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Queridos Chicos del Expreso: 

Creo que todos los que somos 
lectores del Expreso respiramos 
aliviados cuando leimos el editorial 
del nutnero de agosto. Hubiera 
sido una gran pena que la revista 
se dividiese en dos. Yo ya me 
estaba temiendo una evolution 
estilo “humano”: primeras epocas 
donde todo estaba abarcado por 
un punto de vista universalista, 
donde todo entraba (el medico era 
poeta, el poeta pintor y el pintor 
arquitecto: en ultima instancia 
todos desarrollaban su tarea, pero 
nadie perdia ia vision general del 
conjunto). Luego vino la especiali- 
zacion y con ella los “eruditos”. 
Tipos que sabian • cuantos poros 
tenia su nariz o cuantos pelos su 
bigote, pero (debio al inexorable 
efecto de la perspectiva), lo que 
ocurria en el otro continente, en la 
otra cuadra o en la otra pieza 
pasaba (pasa) desapercibido para 
ellos. 

Todos los que leemos el Expreso 
tenemos una manera de pensar y 
de ver las cosas que nos identifica 
entre si y con ustedes, por lo tanto: 
t,para que darselas de cirujano y 
cortar lo que por naturaleza ha de 
permanecer unido? 

Bueno, perdonen lo extenso de 
la carta. Aqui les mando unos 
poemas, un dibujo y muchas 
felicitaciones. Chau 

Carlos Davis 
Fernandez 478 (1407) CF 
P.D.: Aplausos mil a Resorte y 
Eduardo A. Gimenez por su 
'‘Correo de Imaginaria”. 


Queridos amigos del Expreso: 

iFelicitaciones! ;Bravo! Yo sabia 
que habian nacido el uno para el 
otro. El saberlos juntos me 
produce la alegria mas grande de 
estos tres artos de amistad. No se 
c6mo explicarlo. iBravo! [Mbs y 
mejor polenta!. iSigan creciendo!. 
Ya entendimos nuestra responsa- 
bQidad. La revista toda es una usina 
de buenas ondas, pero Eduardo A. 
Gimenez y Resorte son un 
derroche de creatividad en el vagdn 
de “Correo de Imaginaria”. Tam¬ 
bien me gustan mucho las notas de 
D'Amato y Rothschild (;no tenes 
apellidol). Pero'lo que no me gusta 
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para nada es la critica 
cinematografica, la encuentro con- 
vencional en el peor estilo revista 
“Gente”. Lo siento. Me gustaria 
mas dibujos, mas comix, mas 
cuentos, mas formation musical (el 
Vagdn de Coda es una idea genial). 
Los jbvenes somos tan o mas 
heterogeneos que los adultos, pero 
podemos sentimos unidos gracias a 
la musica. 

De tanto exigir me siento conta- 
giado a mostrar mis : rostro,/ pero 
ante la accibn siento vergUenza y 
rubor. Verguenza por descubrir 
mis granos supurosos y rubor ante 
la posibilidad de que les resulten 
seductores. Mi acne es de tinta 
pero sincero como un regalo. 

Gracias y fuerza muchachos!. 
No estan solos, un abrazo. 

Rogelio Gonzalez 
lngenieros 440-Avellaneda 

N. de la R.: Estamos muy felices 
por la cantidad de corresondencia 
recibida felicitandonos y apoyan- 
donos en esta nueva etapa. Ese es 
nuestro principal alimento, y el N° 
37 nos trajo una ration poderosa 
de energia. No podemos 
publicarlas todas, pero desde va 
agradecemos especiaimente: Jorge 
Marlines Viademonte, Nora B. 
Suarez de Arance, Leonel y 
Gabriel; Luis E. Freitas; Oscar A. 
Gil; Silvia Radha Matienzo; 
Hernan Castillo; Julian Randle. 
Queridos amigos del Expreso: 

Aunque no fue nuestra primera 
intention escribirles, esta necesidad 
nos la desperto el gvan conocedor 
del campo: Enrique Varela (carta 
del Expreso N° 37). A pesar de 
aborrecer la gran crisis mundial 
energetica existente, tenemos varias 
disconformidades que a continua¬ 
tion explayamos: 

Queremos explicar que en el 
campo tambien se utilizan 
heladeras, estufas y demas artefac- 
tos domesticos, ya que el adelanto 
tecnologico copo tanto a la ciudad 
como al campo. (aca no calen- 
tamos el agua en fuentones, 
desengariate Enrique); y a tener 
cuidado que no somos nenes de 
mama que vamos al pueblito a 
comprar alimentos en un super 
sport. 

Hay que darse cuenta que no 
estamos en la epoca de la 
Conquista del Desierto, ya pasaron 
100 aiios, (,0 vos te referis a la vida 
en la impenetrable selva chaquena, 
o cualquier lugar de muy dificil 
subsistence?. Si te parece que es 
mucho mas facil vivir sin todos los 
implementos necesarios para una 
casa, no tenes mas que hacer 300 
km. hacia el oeste de la Provincia 
de Bs. As., instalarte sin ellos, y 
vas a soiutionar todos esos 
problemas que te acairea la ciudad. 

En tu carta, refiriendote a 1 i 
gran crisis, te imagines caminandc 
hasta el campo a buscar un par de 
bifes, y nosotros te decimos: ite 
nos imaginas caminando o en 
bicicleta 300 k>m con una bolsa de 
papas hasta la Capital Federal para 
canjearla por un electrocardio- 
grama?. Hay que ser mas realista y 
saber que en el campo tambien 
sufrimos la falta energetica. 


aunque no negamos que el contac- 
to con la Naturaleza es fundamen¬ 
tal para nuestras vidas. 

La revista... un REVISTON. 

Laura, Nutria, Rambuye y Pine 
(6015) Los Toldos Cuartel 2do. Bs. 
As. 


Gente del Expreso: 

Estoy seguro de que ustedes ha- 
bran leido varias veces un aviso del 
club de bateristas en el Rincdn de 
los Fenicios. Les queria comentar 
algo sobre esto. Tecnicamente 
hablando el club es un lugar donde 
los bateristas intercambian instru- 
mentos, ideas, se dan clases colec- 
tivas de percusion y hay una meto- 
doteca. Humanamente el club es 
un centro de amigos unidos por su 
instrumento donde no hay gente 
que piensa en la guita o en explotar 
a alguien. Y se los digo since- 
ramente, las cosas hechas asi 
matan. Otro ejemplos de estas 
buenas ondas pueden ser M.l.A. y 
las esforzadas editoriales sub- 
terraneas. 

Sobre estos ejemplos les quiero 
hacer una proposicibn: que todos 
tratemos de hacer las cosas asi, sin 
intermediarios ni concesiones y 
uniendonos. Me gustaria recibir 
carta de los que comparten mis 
ideas. 

Jose Luis Lbpez 

C.C. N° 39, (1653), V. Ballester. 


Expreso Imaginario: 

Puesto que lo habeis omitido, os 
impongo la mision de aclarar que 
las fotos de Moris publicadas en las 
paginas 40/41 del “Mordisco” de 
agosto fueron por mi sacadas. En 
cuanto a la gentil mention de un 
libro que publique en marzo del 
77, os remarco que “Como vino la 
mano" fue apenas el subtitulo, 
Uamandose por cierto: “La musica 
progresiva argentina". 

Deseando a vosotros y a 
vuestros lectores . una feliz 
primavera, la ultima de los afios 
setenta, os agradece la atencion 

Miguel Grinberg 


RESPUESTAS GENERALES DE 
I A REDACCION: 


- A Mira & lmagen: La invitation 
que nos mandaron lleg6 demasiado 
tarde, por eso no fuimos. La 
proxima haganla con mas tiempo. 

- Daniel: Nos l!eg6 tu carta (muy 
orgullosos), pero no la nota. Y 
justamente en este ntimero... 

- Paco Redondo, desincopa esos 
pelos que en el proximo Vagdn de 
Coda la percusion se viene con 
todo. Te vamos a Uamar para 
charlar el resto. 

- Eduardo Alfredo Despuys (Jose 
P. Tamborini 4667, CF) y Mario 
Rodolfo Frati (Gral. Urquiza 1663, 
4° 18, Vte. L6pez), quieren concec- 
tarse con Adrian Cesar Desiderato, 
Miguel Angel Lens, Alejandro 
Carlos Garcia, Horacio Ornstein, 
Jose Luis (del poema de la 2da. en- 


trega), Hector Riffel, Gerardo 
Ferrarotti, Alfredo Palasello. 
Carlos Daniel Brigo, Luis Valerio, 
Miguel (poema de la Mariposa en- 
cinto) Alfredo Bovanentura y M. 
Giorla, todos participantes de 
Poesia Inedita, para un proyectc 
poetico. 

- Alejandro Seta, llama a la redac- 
ci6n. 

- Nos sigue Uegando material de La 
Nave. Gracias, y por favor vuelvan 
a insistir. 

- Pedro Jose Andres Hamill, llama 
a la redaccibn y pregunta por 
Ralph para generar una entrevista. 
(Si gustas). 

- Maria Cristina Magdalena: 
acusamos recibo y estamos de 
acuerdo en todo con vos. Sobre 
"Tommy”, averiguamos y te 
escribimos. 

- Sergio Limbo Coscia: efectiva- 
mente es demasiado larga tu carga 
Y ademas... no encontramos nada 
realmente nuevo con respecto a la 
anterior, excepto una buena dosis 
de autoindulgencia... 

- Oscar Robledo: la carta de John 
y Yoko publicada en el Nro. an¬ 
terior reproduce literalmente una 
circular que la pareja hizo publicar 
en las mis importantes revistas in- 
ternacionales, comprando el 
espacio. Respondian asi a la ace- 
chanza infatigable del periodismo y 
el publico que querian saber en que 
estaban. O sea, no lo hicieron 
exactamente para llamar la aten- 
cibn. Otra cosa: indexacion acep- 
tada, temblores mas, temblores 

- Este mes recibimos poemas de 
Norberto (date una vuelta por 
Editorial Kier, Santa Fe 1260, ahi 
tienen una buena traduction de los 
Upanishads); “Alma” y “Sen- 
timiento” de Hbctor A. Lynn 
(bueno, ahora se viene Almendra): 
“Todos Locos” de S.R. Pappati- 
co; de Gustavo; de J.L.V.; 
“Realidad” de N. Mencini: un 
largo largo cuento de Jorge N. 
Cornejo junto con una larga larga 
y lindisima carta; y por ultimo, 
Claudio Varela nos mandb un 
tema de Tony Banks traducido, 
gracias. 

- A Diego Noales, de Mar del 
Plata: Alejandro siente que no es 
posible decir que una sinfonia de 
Malker sea mejor que otra. A el 
personalmente le gustan mas la 
cuarta y la quinta. 

EL RINCON DE LAS 

PUBLICACIONES 

SUBTERRANEAS. 


RAICES DE VIDA N° 3 nos trae 
en una edition concisa y simple poe- 
sias de G. Baragiola, G. Guerrero, O. 
Orozco, R. Penas, G. Pilia, J. 
Salvi y A. Soria. (Omar Malet, 
Urquiza 304, Arrecifes, 1740). 

Desde San Luis nos anuncian la 
proxima aparicibn de APER- 








TURA, que versara sobre musica 
nacional. En cuanto a lo que 
solicitan, ningun problema. 
Escribirles a: Gabriel Ramos, 
Falucho 444 (5700), San Luis. 

ALMA DE GOMA, un bimen- 
iuario de noticias Beatle, organo 
informativo de Apple Corp. nos 
trae un monton de informacion, 
historias, comentarios, todo, ob- 
viamente, sobre los Beatles (Yerbal 
5709, Dto. 2. CF). 

POPOL VUH N° 2, Pequeha 
nota sobre el Budismo Zen, La 
cultura prehispanica, poemas per- 
seguidos de Antonin y luminosos 
de Misty, cuento, historieta, critica 
de recitaies, exposiciones, discos, el 
existencialismo, etc. Rauch 1598 
Castelar (1712) Bs. As. 

CONTRAVIENTO N°3 
“Proponemos esta respuesta: la 
creatividad del hombre. Se la 
proponemos a ud„ que esta sen- 
tado a la diestra de la logica 
todopoderosa, acompahado de su 
maletin casi tiempo libre y su cor- 
bata casi patibulo...” A partir de 
alii, los deContraviento hacen una 
revista calidosa y diferente. Rober¬ 
to Arlt, cuentos, literatura del in¬ 
terior, poemas, reportajes (Alcon, 
Saloma), cine argentino del 
periodo mudo, plastica, libros, 
musica. P. Lucena 650, Lomas de 
Zamora. 

SUPERPOBLACION Primera 
entrega de la nueva coleccion “Los 
Cuadernos de Olegario Pandolfo”. 
Un largo ensayo de Mario Mantilla 
originalmente publicado en 
Econauta, acompahado de 
''antasticos dibujos de Rogelius. 
Bienvenidos los Cuadernos... Dean 
Funes 2314 (500) Cordoba. 

POEMAS A CECILIA de 
Gabriel Morales, con Xilografias 
del autor. Aunque publicados en 
1977, estos poemas claros y direc- 
tos nos llegaron recien ahora a la 
redaction y valen la pena. Simbron 
4410, Capital 

PAJAROS DE VICIO Poemas 
de Arturo J. Antequeda, conocido 
caminador de las ediciones subte- 
rraneas Impresionante contratapa! 
Belgrano 768 7°M (1092) Cap. 
Fed. 

LILITH N° 7 Poemas de Artaud, 
Michaux, Luis Luchi, Rimbaud, 
Historia de America, Elouard, 
Goya y muchos otros. Rube'n Sac- 
chi, Sitio de Montevideo 2517 
(1824) Lands Este, Bs.As. 

BASTA !! N° 2 “Oxidarse o 
resistir”, recuerdan los locos de 
Basta. Reportaje a un Mimo, 
Epistola de San Pablo a los Mayas, 
Incas y Aztecas, poemas de Jorge 
Reboredo, Poesfa Nicaraguense, en 
el Valle de Mexico, etc. Casilla de 
Correo 31 (1838) 

SUDESTADA Nueva 
publication que pinta muy bien. 
Gismonti, Reportaje a Charly 
Garcia, Choque Generacional, 
poemas, cuentos, depones, humor. 
No encontramos la direction. 

ANTIMITOMANIA (segunda 
epoca, numero 2 (13) (un poco 
confusa la numeration no?) No 
hace falta insistir que esta revista 
es pionera en el genero, y que man- 


tiene un nivel de calidad y afecto 
asombrosos. La accidn de la 
poesia, por Aldo Pellegrini, Dia de 
un extraho, por Tomas Merton, La 
poesia esta en crisis, por Livio 
Gomez (Peru), Poetas nuevos, y 
maravillosas entrevistas y poemas 
de la escuela de Sobreviencia 
Apache “Corazon de la Tierra”, 
Luis c. Aguirre, Casilla de Correo 
46, (1661) Beilavista. 

UN GATO SUIC1DA Poemas 
de Alejandro Salguero. Un fuerte 
sabor Whitmaniaco en un nuevo 
poeta con pasta. Ediciones An- 
timitomania. A. Salguero, Godoy 
Cruz 2919 2° E, Cap. Fed. 


CELESTE N° 3 Dali, Alvaro 
Yunque, Bill Brufford (el autor, 
comunicarse con Ralph) Energia 
Solar, Poemas. Una pequeha 
revista llena de buen onda. Eduar¬ 
do Lopez, Quimo Costa 4156 dp- 
to. 4 (1722) villa Carraza, Lanus. 

TERRITORIO INVISIBLE N # 6 

Emocionante editorial. Kafka. 
Bob Dylan, Ecologia, Vicente 
Huidobro, Letras de Simon y Gar- 
funkel, Moris, Humor. La gente 
de Territorio, ademas de hacer una 
revista de excelente grafica, buenas 
notas y evidente crecimiento, 
colaboro en la organizacidn de 
uno de esos eventos que hacen que 


la vida valga la pena. Fue una ex¬ 
position de fotos, pinturas, 
esculturas, peliculas, poemas y 
musica en el club Atletico San 
Telmo, Peru 1360, el 18 y 19 de 
Agosto. Reuni6 a mucha de la gen¬ 
te que hace cosas en Buenos Aires, 
y io hizo con un criterio abierto y 
estimulante. Ese es el tipo de cosas 
que nos fortalecen a todo”, impi- 
diendo que la ciudad nos coma la 
cabeza. 

Bueno esto ha sido todo por este 
mes, escriban hablando de las 
notas de este numero y de cosas de 
la vida. Un matecito y volvemos, 
ivio? 
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SEAHOGA EL GOLFO 
DE MEJICO 

51 oceano esta siendo 
nuevamente vlctima de 
quienes aprovechan sus 
recursos. Se trata del 
mayor desastre por con- 
taminacion que haya o- 
currido hasta la fecha. 

_ i De iqual forma que los 

pozos del Mar del Norte, los del Golfo de 
Mexico son hijos de la crisis energetics. 
Todos buscan paliar el posible deficit de 
abastecimiento del petroleo del Cercano 
Oriente y, sin embargo, tanto los europeos 
como los americanos han demostrado 
cual es el precio: la destruccion de la vida 
en las'aguas. En el caso especifico de 
Campeche (Mexico) se estan derramando 
miles de barriles diarios desde hace mas 
de dos meses, y todo este petroleo ya 
inutil se extiende en la superficie forman- 
do "mareas negras" que son llevadas por 
los vientos en todas direcciones. 

La acumulacion de los hidrocarburos 
mas pesados afecta a las costas por 
muchos anos. En efecto, la degradacion 
biolbgica de estos compuestos es muy 
lenta. 

Las compahias petroleras no se ven afec- 
tadas por la perdida de algunos barriles y 
mucho menos por el deterioro que estan 
causando en la naturaleza, total los peces 
no consumen nafta. 

Pero la gente si consume peces, y 
estos, a su vez, a la microfauna que habita 
en el mismo Golfo. Al destruirse la 
microfauna, se reduce la base de la 
piramide alimentaria y el hombre, que esta 
en el extremo opuesto, se enfrenta a dos 
hechos: menos proteinas de origen animal 
y, las que obtenga, muy probablemente 
contaminada. Por benceno, por ejemplo, 
causante de leucemia. Esto significa, en- 
tonces, que no solo se ven afectadas las 
especies que habitan el Golfo sino tarn- 
bien la salud del hombre ademas de los 
perjuicios a la economia pesquera de la 
regibn. 

Por otra parte, la mudanza de miles de 
tortugas hacia una reserva mas segura y la 
muerte de las aves marinas prolongs la 
historia, convirtiendola en un cuento sin 


Hiroshima: Aniversano nuclear 

"Todas las pruebas de armas nucleares 
deben terminarse de inmediato. No debe 
permitirse que ni un solo ser humano 
llegue a ser una nueva victim?, de la 
radiacion. Dedicamos todos nuestros es- 
fuerzos a una incesante busqueda de la 
paz, porque creemos que el desastre de 
Hiroshima es una horrenda advertencia a 
la humanidad en la era nuclear” 

Estas fueron las palabras pronunciadas 
por el alcalde de la ciudad de Hiroshima, 
al cumplirse el trigesimo aniversario de la 
primera tragedia de la era nuclear. Treinta 
mil personas escucharon estas palabras 
con el silencio del recuerdo, y del dolor 
por las vlctimas. Luego, a modo de exor- 
cismo, se orb porque no se repitan 
Hiroshimas y Nagasakis nunca mas. En un 
pergamino, el alcalde y familiares de 
algunas victimas, rindieron homenaje a las 
2000 personas que el ano pasado, murie- 
ron por los efectos de la radiacion todavia 
activos. Porque si bien la bomba cayo el 6 
de agosto de 1945, sus consecuencias 
siguen transmitiendose genbticamente 
hasta nuestros dlas y no se sabe hasta 
qutS generacibn venidera. 

Por otra parte, en EEUU., la poblacion 
cercana a la famosa planta atomica de 
Three Miles Island, propuso convertirse en 
la ciudad americana gemela a Hiroshima. 
En Japon, 15.000 palomas sobrevolaron el 
Parque de la Paz anunciando: "Descansad 
en Paz. El error nunca sera repetido". 
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ENERGIA: “Deja entrar el sol” 



El nuevo plan de Energla de Carter le dio 
el espaidarazo definitivo a la busqueda de 
fuentes alternativas de energla. 88 billones 
de dblares seran destinados en los 
prbximos diez aflos a favorecer las investi- 
gaciones en ese terreno. 16 billones ir^n a 
parar a un renovado sistema de transito 
masivo, como opcibn al coche particular. 

Tres billones y medio se invertiran en el 
desarrollo de metodos econbmicos para el 
aprovechamiento de la energfa solar. En 
ese terreno, es interesante el redescubri- 
miento, por parte de los arquitectos, de 
los esquemas de construccibn y los mate- 
riales utilizados por los indfgenas y cam- 
pesinos de todo el mundo. Es asi que han 
resurgido las casas de adobe, frescas en 
verana y abrigadas en invierno. En la ac 
tualidad, las construcciones se hacen 
" teniendo muy en cuenta la orientacibn de 
las ventanas con respecto a los ciclos 
solares. Grandes superficies vidriadas de- 
jan entrar el sol durante el dfa, y el adobe 
mantiene el calor atrapado durante la 
noche. 


ADIOS, 

VICUNA, 

ADIOS 


\ 
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saltimbanqueaban libremente 
por los Andes. Pero a fines de 
la dbcada pasada solo 
quedaban 10.000 en Peru, y 
algunos pocos ejemplares ais- 
lados en el resto de la cordille¬ 
ra. En 1969 el gobierno peruano. 
decidib crear una gigantesca 
reserva llamada Pampa 
Galeras, en el sur del pais. En 
1973, 51 paises firmaron un 
acuerdo para colocar a la 
vicuna en .la lista de especies 
en peligro. Ahora ha vuelto la 
amenaza ya que Peru, presiona- 
do por el deficit de su comercio 
con el exterior, ha.decretado la 
muerte de 5.000 machos de las 
29.000 vicufias protegidas en la. 
reserva. Segun Felipe Benavi¬ 
des, presidente de la rama pe¬ 
ruana de la Fundacibn Mundial 
para la Vida Silvestre, esta movi- 
[ da significa el fin de la especie. 
IA pesar de la campafia interna- 
f tfonal iniciada por Benavides, 
ms cazadores del gobierno ya 
«stan aceitando sus armas. 


;DEJAMELAS DESC 

Tres piramides de aproxima- 
damente 150 metros de altura 
fueron descubiertas en Brasil, 
en un valle de las sierras de 
Gurupira, en la frontera con 
Venezuela. La expedicion, en- 
cabezada por el arquedlogo 
brasilero Roldao Peris Bran- 
dao, salio de Manaos el 19 de 
junio con la custodia de dos 
agentes de la policia federal. 
Esta insolita medida de seguri- 
dad fue tomada porque los 
miembros del grupo fueron 
amenazados de muerte por “la 
competencia”: una expedicion 
suiza al servicio del investiga- 
dor y escritor aleman Erick 
Van Daniken (“Recuerdos del 
Futuro”). “Conseguimos im- 
pedir que los suizos llegaran 

















STRIP-TEASE MASCULINO 



VAN DANIKEN! 

rimero y nos otorgasen el 
iploma de burros” declaro 
ifdrico Peris Brandao. Las pi- 
imides descubiertas estan dis- 
ibuidas simetricamente entre 
no Padauiri y el pico Do 
lorrote y, segun el antropolo- 
5, son similares a las existen- 
:s en Mexico. El etndlogo 
yoku Yuhan, cree que po- 
•ian haber sido construidas 
)r los incas: “El famoso el 
orado incaico”, asegurd. 
demas de todo esto, al volver 
: la expedicidn, el agitado an- 
opologo Peris Brandao de- 
incio a compaflias y misiones 
ligiosas extranjeras que “con 
ioes e tudo” vienen destruyen- 
i los recursos naturales de la 
gi6n. 


Turk Johnson se fue sacando 
poco a poco, entre meneos y 
contoneos, su complicado 
traje. Vestido como Darth 
Vader -el malo de la Guerra de 
las Galaxlas- Turk tuvo que 
desprenderse de la mascara y 
el casco para que las chicas 
comenzaran a entusiasmarse. 
Cuando se echb alcohol en- 
cendioo en el cuerpo -ya prdcti- 
camente desnudo- el publico 
pego' un aullido de sorpresa. 
Finalmente, antes de dejar caer 
el taparrabo, Turk se metio una 
antorcha ardiente en la boca, 
mientras la musica lanzaba es- 
tridencias de clmbalos y trom- 
petas. Las chicas gritaban: 
“isacate todo, sacatelo ahora!" 

Este show exclusivo para 
mujeres se realiza en el Sugar 
Shack, Wiscosin, un boliche 
nocturno que estaba al borde 
de la quiebra hasta que a su 
propietaria, Dana Montana, se 
le ocurrib montar un 
espectbculo diferente. Puso un 
aviso buscando "varones 
sotisticados y con clase” y los 
lanzb entre las mesas, hacien- 
do las mbs llamatjvas piruetas. 
en un mes, el Shack se convir- 
ti6 en' la atraccibn de las 
despedidas de soltero 
femeninas, las graduaciones y 
hasta grupos de enfermeras 
que pasaban un rato agradable 
a la sallda del hospital. 


TEAC. 


Un po/o mo/ hocifl 
cl iiivel piofe/ionol 





Grabadores de cassette y cinta abierta 
disenados para gente que “trabaja” 
con el sonido 


Representante exclusivo en Argentina 

oStEioi 

SIRENTE S.A. 

Cabildo 2800 
1428 Capital Federal 
TE: 782-4385/3105 
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Algo esta cambiando en Holly¬ 
wood. Hace treinta ahos, Henry 
Fonda y Kirk Douglas atravesaban las 
praderas para imponer la ley, el orden 
y la civilizacion en los espacios salva¬ 
ges del Oeste. Eran tiempo de heroes 
miticos , de "buenos” intrepidos en 
cuyas cabezas no cabia la duda, el 
•niedo o el deSalient o, y “malos’ 
despiadados e incorregibles. Personali- 
dades chatas, de una sola faceta, 
como los escenarios de cartdn pintado 
en que sostenlan sus fantasticos com- 
bates. Los indios eran salvajes, las 


mujeres fragiles y la caballeria siempre 
llegaba a tiempo. 

Hoy en dia, una nueva generacion 
esta copando los estudios. Sus perso- 
najes estan sacados de la vida real y se 
enfrentan con los problemas reales de 
nuestro tiempo. Dudan y sufren, se 
equivocan y aprenden. Y se convierten 
en heroes porque en el momento 
preciso tienen el coraje para enfrentar- 
se a la maquinaria ciega del mundo 
contemporaneo. Asl es McMurphy, el 
torbellino de vitalidad que esta 
“Atrapado sin salida” en la produc- 


cidn de Michael Douglas, hijo de 
Kirk. Y asi es el personaje central de 
“Regreso sin Gloria", una pelicula ac- 
tuada y producida por Jane Fonda, 
hija de Henry. Ambos films ganaron 
varios Oscars, a pesar de que 
hablaban criticamente de la sociedad 
que los produjo. Todo este cambio es 
un signo de la madurez de un pals que 
comprende que no puede solucionar 
sus defectos ocultandolos y tratando 
de convencerse de que todo estb bajo 
control, cuando en realidad es tamos 
todos al borde de: 

- EL 

SINDROME 
DE CHINA , 


LA 

CONCIENCIA 

ACORRALADA 


El equipo de exteriores ha llevado las 
camaras hasta el corazbn mismo de la usi- 
na nuclear, donde un grupo de tecnicos 
vigilan distraidamente la marcha'del panel 
de control. Kimberly Wells, la tipica perio- 
dista de television con mas simpatia que 
cerebro, se ha encargado de explicarle a la 
camara todos los detalles del funciona- 
miento del coloso radioactivo. De pronto, 
un temblor sacude la usina. Los tecnicos 
se arremolinan junto a la perillas, con los 
ojos desorbitados, tratando de compren- 
der porque se contradicen los informes de 
la computadora. iQud es lo que esta 
pasando con el agua del sistema de refri- 
geracion? jSe va destapar el nucleo atomi- 
:o!. Richard Adams, el camarografo, aprieta 
disimuladamente el obturador y filma el 
caos y las caras desencajadas de los tecni¬ 
cos especializados. 

Profesor Lowell: “Estuvimos cerca del 
‘Slndrome de China'" 

Kimberly: "61 qud?" 

Profesor Lowell: "Si el nCicleo se destapa.. 
el combustible se calienta mas alia de lo 
tolerable en cuestidn de minutos, y nada 
puede detenerlo. Se derrite a traves del 
suelo de la planta, tedricamente hasta 
China. Pero, por supuesto, al entrar en 
contacto con una napa de agua, estallaria 
hacia la atmdsfera lanzando nubes de 
radioactividad.La cantidad de muertos 
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dependeria de la direccidn del viento. Un 
area del tamaho de Pensylvannia-quedaria 
inhabitable. Y no hablemos del cdncer que 
apareceria despuds". 

Si el "Sindrome de China" la hubieran 
filmado otros, seguramente este mes, en 
Buenos Aires, podriamos ver una 
Catasfrofe Nuclear en Sensourround, y el 
muchachito salvaria a la humanidad entre 
las nubes radioactivas, en un .conmovedor 
cuadro de la lucha del bien y el saber 
humano contras las fuerzas ciegas de la 
naturaleza. Pero Kimberly Wells es Jane 
Fonda, el camarografo es Michael Douglas, 
y uno de los tecnicos es Jack Lemmon. 
Entonces en la pelicula no hay radioacti- 
vidad, ni explosiones, ni heroes perfectos 
atravesando raudamente la pradera. 
Tenemos, en cambio, la lucha de persona- 
jes comunes y corrientes que deben tomar 
decisiones, y encuentran suficiente coraie 
dentro de si mismos para elegir lo que les 
parece justo, arriesgando sus trabajos, su 
seguridad, e incluso sus vidas. Tenemos la 
complicada trama de intereses que 
mueve laindustria y los medios de difu¬ 
sion tratando de impedir que el publico se 
entere de lo que realmente esta pasando. 

Por un lado, basandose en una intensa 
investigacion de datps reales, la pelicula 
enjuicia el punto mas dbbil de la industria 
nuclear norteamericana: no estar dispues 


ta a gastar lo necesario en los sistemas 
de seguridad, porque de esa manera 
bajaria enormemente el rendimiento 
economico. Por el otro, el argumento 
desnuda la falsedad de los medios 
masivos de comunicacion, que no solo no 
cumplen con su deber de notificar al pu¬ 
blico de un peligro inminente, sino que 
tergiversan la informacibn, poniendose al 
servicio de las empresas; y convierten en 
"una falla de rutina" lo que en realidad lue 
un grave accidente. Y el que estaba 
luchando por hacer conocer la verdad, el 
“bueno", aparece como un "desequilibra 
do mental” que quiso evitar un accidente 
porque "habia bebido" 

En estos terrenos donde el film se trans¬ 
forma en un asombroso documento con- 
temporaneo. Porque cada elemento del 
luego esta copiado de los hechos. Desde 
el panel de control, que costo 150.000 
dblares y estb calcado al milimetro de ia 
sala de mandos de una usina verdaoera. 
hasta el lenguaje tecnico que se habia y ei 
accidente en si. todo forma parte de una 
produccion impecablemente sena y realis- 


JANK, A KONDO 

Fue Mike Douglas el primero que se in- 
tereso en la idea, cuando Mike Gray, el 











Antes de caos: simpatfa periodfstica. 



Lemmon decide investigar a fondo. 


iCONOCE 

ALGUN 

CASSETTE 

QUE 

OFREZCA 
GARANTIA 
PARA 
TODA LA 
VIDA? 



CASSETTE 


En el supuesto caso de que el cassette TDK 
falle por defecto de material o de 
fabricacion, simplemente solicite al 
comerciante de quien lo ha adquirido 
canjearlo sin cargo. 

STDK 

CASSETTE DE MAXIMA CALIDAD 


Precio sugerido ai publico desde $ 4.350 
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autor del guion, vino a ofrecerselo. En 
principio, el proyecto era hacer una 
historia con poco de ficcion y mucho de 
documental, filmada con escaso dinero y 
no destinadp al publico habitual de 
Hollywood. Michael penso que seria facil, 
despues del exito y los Oscars obtenidos 
por su produccion “Atrapado sin Salida". 
Pero surgian problemas y la filmacion se 
posponia. Hasta que se conectb con Jane 
Fonda, que tenia planeado hacer una 
pelicula sobre el tema nuclear con su 
nueva compafiia productora, la IPC Films. 
La IPC y Douglas se fusionaron. Fonda 
opino que "para decir lo que queremos 
decir, tenemos que llegar a la mayor can- 
tidad de gente posible. Y la gente esta 
acostumbrada a las producciones de cali- 
dad”. 

A partir de alii, las cosas comenzaron a 
andar rapidamente. Se construyeron todos 
los escenarios necesarios, cuidando 
mucho los detalles; se visit* la planta 
nuclear de Trojan, cerca de Portland, 
Oregon, y se contratb un grupo de 
asesores tecnicos. Entre ellos habia tres 
especialistas que abandonaron su trabajo 
en la secci6n atbmica de la General Elec¬ 
tric porque pensaban que la compafiia no 
prestaba suficiente atencion a los 
problemas de la seguridad. 

Una escena de la pelrcula tiene claras 
huellas de Jane Fonda, describiendo con 
sorprendente exactitud el caso Silkwood, 
una historia real que Jane siempre quiso 
lilmar. En 1974 Karen Silkwood, laborato- 
rista de una planta de la empresa Kerr- 
McGee, en Oklahoma, descubrio que 
estaba mortalmente contaminada con 
radioactividad de plutonio. Reunio enton- 
ces pruebas de que la empresa no cumplia 
con los reglamentos de seguridad para 
sus empleados, y se dirigia a encontrarse 
con un reportero del New York Times, 
cuando sufrio un "accidente" automovills- 
tico, y las pruebas desaparecieron. 

Para preparar su papel en "El Sin- 
drome...", Fonda convivib varios dias con 
un equipo de periodista televisivos de Los 
Angeles. En realidad ella misma le did 
forma a su personaje, que no estaba en el 
guion original. • Eligio ser una periodista 
frivola, contratada por su atractivo, como hay 
tantas en television.'Encargada de mante- 
ner una imagen superficial y alegre del 
mundo, aunque detras de las camaras las 
papas quemen, como se ve claramente en 
el film. Pero los hechos llevan a Kimberly 
a tomar conciencia, y los ejecutivos del 
canal intentan impedirlo: “Usted es 
demasiado bonita para preocuparse de 
esas cosas". Jane dice que se sinti* muy 
identificada con esa escena: “Eedificil 
que a una mujer bonita la acepten en otro 
nivel y escuchen sus opiniones. En ciertos 
perlodos de mi vida yo tambien he tenido 
que elegir entre ser lo que considero una 
persona socialmente responsable, o 
asegurarme de que no voy a perjudicar mi 
carrera. Como Kimberly en el film, yo opte 
por arriesgarme. Tengo mis convicciones y 
las defendere toda la vida. Y tambien soy 
actriz. He encontrado una manera de unir 
ambas cosas. Necesitamos pellculas mas 
completas, que muestren a los seres 
humanos con valor e inteligencia, como 
son en realidad”. 

Jane ha hecho ya muchas pellculas 
donde los seres humanos demuestran 
valor e inteligencia. Desde “El Pasado me 
Condena" (que le valid su primer Oscar a 
la mejor actriz), pasando por "Llega un 
Jiriete" y "Julia", hasta su actual rol de 
productora-actriz, en “Regreso sin Gloria" 
y "El Sindrome de China”. Lamen- 
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tablemente, la censura ha decidido que los 
argentinos no estamos lo suficientemente 
maduros para ver “Regreso sin Gloria”, 
pelicula por la que Jane merecio su 
segundo Oscar y avasalladores.elogios de 
la crftica mundial. 

En el "Sindrome...", Fonda ha con- 
seguido un personaje que poco a poco 
abre los ojos y comprende que su funcion 
de entretener (pelo tefiido y frases op¬ 
timises), muchas veces sirve para distraer 
al publico de las noticias verdaderamente 
importantes. Y, cuando decide investigar y 
denunciar en pantalla lo que esta 
sucediendo.ve al representante de la usina 
nuclear hablando con un ejecutivo del canal. 
En un segundo se da cuenta de que esta 
acorralada. Mientras todo esto sucede 
dentro de ella, tiene que seguir hablando y 
riendo frente a las cbmaras con su 
habitual simpatia. 

EL SISTEMA FUNCIONA 

Jack Lemmon tambien encarna un per¬ 
sonaje que va: descubriendo gradualmen- 
te el cerco que lo rodea. Como tecnico 
supervisor de la usina, Jack Godell repite 
automaticamente que no hay peligro: "No 
fue un accidente. El sistema funciona. 
Aqui todo se revisa una y otra vez. Solo la 
N.A.S.A. tiene tantos sistemas de 
seguridad". Pero una duda empieza a 
corroerlo. Y decide revisar personalmente 
los documentos de la construccion de la 
usina. Entonces, se destapa el estofado, 
porque nada se habia "revisado una y otra 
vez". El reactor tiene defectos que pueden 
provocar un desastre. Sin embargo los 
documentos dicen que todo ha sido revi¬ 
sado. 0 sea que las reglas de seguridad 
no se cumplieron, y hay una falsificacion. 
Nadie quiere hacerse cargo de lo que 
Godell descubrio, porque la planta debe 
seguir funcionando. “Perdemos medio 
millon de dolares cada . dia que la usina 
esta parada, y chequear todo costaria 
millones". Godell resuelve denunciar 
publicamente el peligro, y es entonces que 
toda la red de intereses se pone en accion 
para detenerlo, con asesinos a sueldo, 
persecuciones y suspenso en el mas puro 
estilo "thriller". Nadie puede enfrentar a la 
industria, parece decir la pelicula. “Hay 
demasiados billones en danza para per- 
mitir que un lunbtico arruine todo". Otra 
vez la conciencia acorralada. 

Jack Lemmon fue una de las primeras 
personas con quien Douglas se conecto 
cuando leyo el primer guion, porque lo 
sabia interesado en los problemas ecolbgi- 
cos. Lemmon, actor veterano (uno 40 films 
en 25 anos de carrera, dos Oscars), afirmo 
que habia esperado esta oportunidad 
durante afios, desde que esta preocupado 
por el medio ambiente. “Empece con 
cosas simples, como el smog", comenta 
Lemmon, "y enseguida quise aprender 
mas sobre el tema. Desde la posicibn en 
que estoy, mi misi'bn es ayudar a que la 
gente tome conciencia". 

En 1970 did sus primeros pasos en ese 
terreno. Trabajo de narrador en una serie 
de aocumentales sobre "toda clase de 
desordenes ecologicos". La serie incluia 
un film sobre energia nuclear, que la NBC 
TV archivq por protestas de la Pacific Gas 
& Electric. 

Cuando leyo el guibn de "Sindrome de 
China”, Lemmon se entusiasmo. "Estuve 
un afio sin trabajar para estar disponible 
cuando Michael me llamara. Me 
enorgullece actuar en esta pelicula. Va a 
sacudir al publico, a hacerlo pensar. Yo 
creo que la gente no tiene ni idea de la 
verdad, un poco porque no quieren en- 
terarse, y otro poco porque los otros no 



Lemmon y Fonda: luchando por la verdad. 


quieren que se enteren. Mientras exista la 
posibilidad de un accidente... aunque sea 

una en un millon.aqui no estamos 

hablando de un simple choque de trenes, 
estamos hablando de una catastrofel". 

• Michael vino a hablarme ardiendo de 
pasion. Habia esperado y esperado su 
oportunidad. El no queria producir 
cualquier cosa. Finalmente la oportunidad 
llego y Michael tuvo fe y trabajb mucho. 
Costo un gran esfuerzo sacar la pelicula 
adeiante. como sucede con todas las 
cosas buenas, Dero Michael se puso firme 
y lo logro. Este es el film que queriamos 
hacer" 

LA REALIDAD MJPERA A LA 
FICCION 

Lo que ni Douglas ni Fonda, ni Lemmon 
habian previsto era que, pocos dias 
despues del estreno del "Sindrome de 
China", ocurrirfa el ahora famoso acciden¬ 
te en la planta nuclear de Three Mile 
Island, en Pennsylvania. Autombticamente 
la pelicula se convirtib en un fabuloso 
exito de taquilla, y se la menciono en 
todos los medios de difusion del mundo. 
El semanario Time, por ejemplo, dijo en su 
nota de tapa "La Pesadilla Nuclear" (Abril 
9), que idescribia el caso Three Mile: 
"Ironicamente lo que sucedib en Three 
Mile Island es mucho mas serio que el 
evento retratado en la ficcion". La Bolsa 
de Valores Norteamericana registro el im- 
pacto de inmediato: las acciones de la 
Columbia Pictures subieron mas del 10% 
en dos dias. mientras que las acciones de 
las companies propietarias de las usinas 
nucleares bajaron de pronto. 

En la pelicula, la accion termina antes 
de que se sepa cual va a ser el destino de 
la planta accidentada. En el caso real, la 
usina de Three Mile Island ha quedado 
clausurada, y se coloco una platalorma en 
las cercanias para que los turistas puedan 
observarla, como un monumento a la 
derrotada omnipotencia tecnologica de los 
hombres. 

La historia del accidente real, por otro 
lado, tiene inusitados paralelos con la 
peiicula. En plena alarma, el vice- 
presidente de la Metropolitan Edison, se 
mostro preocupado por el posible cierre 
temporario de la usina, y las perdidas 
millonarias que eso significaria para su 
empresa. Pregunto, ademas, con tono 
hostil: "No veo porque tenemos que in- 
formar acerca de cada cosa que 
hacemos". Para complelar la ironla, David 
Klucsick, otro portavoz de la compafiia 
dijo: "No estamos en una situacion como 
la del Sindrome de China" 

Pipo Larnoud 






AGRICULTURA INCAICA: 


APRENDIENDO A AYUDAR 
ALA NATURALEZA 
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El Imperio Inca 
fue un espectacular ejemplo 
de eficiencia en el manejo 
de la tierra y el respeto 
al equilibrio ecologico de la regidn. 
Ningun sistema posterior, 
hasta nuestros dias, 
consiguid alimentar a tantos 
sin destruir el suelo 
y la fauna. 



Pocos son los restos que 
quedaron del imperio incaico, 
tan poderoso como el 
romano. De no haber sido 
destruldo por los espafioles, 
hubiera sentado las bases de 
la civilizacibn actual en toda 
el brea andina y gran parte del 
cono sur. De ello dan fe las 
crbnicas espafiolas y el 
testimonio de un mestizo, el 
Inca Garcilaso de la Vega, 
que alcanzb a ver las 
postrimerlas de esa 
civilizacibn, y que citaremos- 
repetidamente. 

Los incas basaron su 
civilizacibn en una relacibn 
armbnica con su ambiente 
natural; desarrollaron com- 
plejos y delicados mecanismos 
tecnoibgicos y sociales que 
les permitieron lograr una 
sblida base econbmica sin 
deteriorar el medio ambiente. 
Otras culturas, en cambio, 
consideraron a la naturaleza 
como una tierra de nadie que 
podia saquearse impunemen- 


EL SISTEMA DE 
TERRAZAS 

Se pueden ver abn las 
terrazas en que cultivaban, 
que estaban construidas 
como grandes .peldafios en 
los faldeos de las montafias. 
Largas y angostas, 
sostenidas por piedras, eran 
rellenadas con suelo fbrtil 
que se trafa del llano y se 
mezclaba con guano, que es 
el excremento de aves 
marinas acumulado en las 


islas y costas atlbnticas. Este 
recurso era cuidadosamente 
administrado, porque de 61 
dependla en buena medida la 
alimentacibn de la poblacibn: 
para extraerlo, cada aldea 
tenia asignada una parte de 
isla o costa, marcada con 
mojones de piedra que no era 
permitido alterar. "Habla tan- 
ta vigilancia en guardar 
aquellas aves, que al tiempo 
de la crla a nadie era llcito en- 
trar en las islas, so pena de la 
vida, por que no las asom- 
brasen y echasen de sus 
nidos. Tampoco era llcito 
matarlas en ningun tiempo, 
so la misma pena”. 

Las terrazas se construlan 
para cultivar faldeos escar- 
pados sin que se 
erosionasen. En las zonas 
donde las lluvias eran 
escasas, las terrazas per- 
mitian que la humedad fuera 
filtrbndose de los niveles 
superiores a los inferlores, 
utilizbndose plenamente la 
escasa cantidad de agua 
disponible. En los lugares de 
lluvias abundantes, el borde 
de piedra servla como defen- 
sa para evitar que el agua se 
llevara la tierra fbrtil. Su cons- 
truccibn fub la mbs perfecta 
que el mundo haya conocido. 
Se las barbechaba regular- 
mente (descansos anuales sin 
cultivos, para restituirles su 
fertilidad en forma natural). 

En la costa y los valles fer- 
tilizaban con cabezas de 
pescado, que enterraban con 
semiliar de mafz en su in¬ 


terior. Para este cultivo tam- 
bibn utillzaron excrementos 
humanos secados al sol y 
pulverizados. 

El mafz y la papa cons- 
titufan la base de la alimen- 
t'acibn, esenclalmente 
vegetarians, pero tambibn se 
cultivaban unas cien especies 
mbs. 

Todo ello Indica que habla 
muy poco suelo naturalmente 
apto para el cultivo, y que 
habla que construirlo metrp a 
metro. Pero su explotacibn no 
hubiera sido posible sin riego, 
porque gran parte del pals es 
brido o semi-brido. Habla en- 
tonces que ir a buscar el agua 
en las nacientes de los 
arroyos y encauzarla median¬ 
ts una red de canales. Se 
describen algunos prin¬ 
cipals, de unos 800 km. de 
largo y hasta 4 m. de 
dibmetro, pero abn para una 
pequefia superficie aterrazada 
se consideraba que valla la 
pena hacer un canal de 100 
km. Para eso, se hacla un 
surco a lo largo de la mon¬ 
tafia y se lo cubrla con gran- 
des losas de piedra unidas 
con tierra para que ei ganado 
no lo destruyese. A veces, al 
cruzar un valle, era necesario 
sostener el canal sobre 
columnas para que el nivel 
del agua no perdiese altura, 
como en la foto. 

Esta red de canales constl- 
tuyb la verdadera base de la 
productividad incaica, con- 
siderada un imperio de 


regadio. Tambibn la ganaderla 
estaba muy desarrollada: 
habla llamas y guanacos para 
el transporte de cargas y 
produccidn de lana y came - 
se consumla muy poca, salada 
y secada al sol (charqui)-, y 
vicufias y alpacas para 
produccidn de la mbs fina 
lana, destinada al Inca y su 
corte. Las vicufias no 
pudleron ser domesticadas, 
por lo que se las capturaba 
con boleadores, se les cor- 
taba la lana y se las voivla a 
soltar. Nunca se las esquilaba 
a fondo, para que no 
muriesen de frlo. Es declr, se 
consideraba a los anlmales 
salvajes como un recurso que 
debla ser cuidado y utilizado 
racionalmente. 


Todo este conjunto de 
prbcticas evidencia un muy 
elevado desarrollo tec- 
nolbgico logrado sin 
mecanizacidn alguna: las 
piedras se partlan y pullan 
golpebndolas con otras 
piedras, y se ubicaban a 
pulso, con ayuda de sogas 
pero sin poleas, rolos ni 
ruedas; hablan inventado el 
martillo, pero no el mango; 
los metales se fundfan sin 
fuelle, soplando el fuego a 
pulmbn a travbs de tubos de 
cobre; los imicos instrumen- 
tos de labranza fueron las 
azadas para deshacer 
terrones, y palos aguzados 
para remover el suelo y en- 
terrar las semillas. 































RESERVAS Y 
CONTABILIDAD 

Pero para que un pueblo 
pueda utilizar correctamente 
su medio ambiente, no basta 
con que conozca la tec- 
nologia adecuada. Tambibn 
debe tener una organizacibn 
social que posibilite la 
aplicacibn de esa tecnolgla. 
Cada uno cultivaba la tierra 
que le hablan adjudicado 
(nadie era propletario), pero 
adembs, en forma colectiva, 
trabajaban las destinadas a 
man tener a los sacerdotes y 
al Inca, aulen a su vez 
destinaba el producto al man- 
tenimiento de la nacibn. Es 
decir que, adembs de lo que 
el agricultor consumla, 
producla reservas colectivas 
que se almacenaban en gran- 
des galponee, a lo largo de 
las rutas. Todo se con- 
tabilizaba mediante un 
sistema decimal que se 
anotaba en cordones de 
diferentes colores (qulpus) 
que se enviaban al Inca. Con 
el mismo sistema, se lo man- 
tenla informado anualmente y 
en forma exacta, de los 
naclmientos y muertes; hoy 
ningun pals cuenta con in- 
formacibn tan actuaiizada. 
Todo ello se le hacla llegar 
por medio de correos 
(chasquis) que corrlan por ex- 
celentes caminos en forma 
tan sincronizada que las 
noticlas viajaban a razbn de 
unos 500 km dlarios. 

Las reservas permitlan 
mantener a los que no 
estuvieran en condiciones de 
trabajar, a la corte, a aldeas 
que hubieran sufrido una 
sequla, a asentamientos en 
formacibn que aOn no 
tuvieran cosechas, y en todo 
momento los soldados 
podlan encontrar vlveres, 
vestidos, calzados y armas 
para hasta 30.000 combatien- 
tes en un solo galpbn. 

Las reservas bblicas eran 
necesarias en este Imperio en 
expansion. A veces lograban 
esa expansion por las armas, 
a veces por convencimiento, 
como en el caso del "reino de 
Tucma" (Tucumbn) cuyos 
embajadores fueron a ofrecer 
vasallaje al Inca. La primera 
medida luego de una 
conquista era construir 
caminos que anexaran las 
nuevas tierras, capacltar a los 
artesanos, agricultores y 
burOcratas en escuelas 
especiales, e iniciar los 
cultlvos. 

El conjunto componfa un 



sistema muy estable que 
permitla mantener a los com- 
batientes -no habla casta 
militar- a la burocracia ad- 
ministrativa y nobleza. 

Con tan poca maqulnaria, la 
mano de obra pasaba a tener 
una importancia fundamental 
y era considerada un recurso 
valioso que, al igual que el 
suelo, el agua, el ganado, el 
guano, era preciso mantener 
y conservar. A la epoca de la 
llegada de los conquistadores 
espartoles, habla una 
poblaciOn estimada en un 
mlnimo de 10 millones 
(imbximo 30 millones?) de 
habitantes, perfectamente 
vestidos y alimentados, con 
un sistema de seguridad 
social que alcanzaba a los 
huOrfanos, a las viudas, a los 
ancianos y a las families de 
bquellos que hablan sido 
convocados a las armas. 

La organizaciOn por la cual 
se logrO la preservaciOn y el 
desarrollo de los recursos 
humanos y naturales es el 
rasgo caracterlstico del im¬ 
perio incaico. Este era en 
realldad reciente, no tenia 
mbs de 4 siglos. Las prbcticas 
de producciOn eran las 
mismas que venlan utlllzando 
las civilizaciones anteriores y 
las que se fueron asimilando 


sistema de terrazas y riego para 


al imperio. Lo nuevo, es la 
organizacibn de todos sus 
elementos en un sistema in- 
tegrado; su base economics 
era: 

El Imperio (representado 
por el inca de origen divino) e- 
ra el propietario de todas las 
tierras y demas recursos na¬ 
turales. 

•El desarrollo de complejos 
sistemas administrativos de 
control de la fuerza de 
trabajo. 

Cada familia disponfa de 
tanta tierra como necesitara 
para su subslstencia, pero ni 
un centlmetro mbs. No habla 
moneda, ni esclavos, tampo- 
co habla latifundios, ni gue- 
rras por la propiedad de hom- 
■bres o bienes. 

Oentro de su comunidad, el 
campesino era un trabajador 
libre porque s6lo estaba 
regido por un ordenamiento 
global que abarcaba a la 
sociedad entera, per- 
sonificada en el Inca y 
representada localmente por 
la burocracia del Imperio. 
Pero ese ordenamiento 
regulaba todas las horas de 
todos sus dlas y los de toda 
su familia: habla castigos por 
perder el turno de riego, por 
sembrar o cosechar fuera de 
las fechas preestablecidas. 


Las terrazas, rellenadas con suelo fertil 
traido del llano, eran cuidadosamente re- 
gadas por medio de canales de hasta 800 
kms. de largo. El sistema mas eficiente 
de la historia. 


por no casarse, y el castlgo 
por tener amores con una 
Virgen del Sol (al servicio del 
vestuario y atencibn del Inca) 
era la muerte del culpable, de 
su familia y de toda su aldea. 
Esta ultima ley no hubo 
necesidad de aplicarla nunca, 
segun parece. 

CONQUISTA, 
DESTRUCCION Y 
HAM B RE 

Llegan los espaftoles: de 
todo lo que ven sblo les in- 
teresa el oro y la plata para 
enviar a Espafia y para el enri- 
quecimiento personal. Se 
reparten las tierras y esclavi- 
zan a los aborigenes. 

Traen su ganado, 
semilla de alfalfa, de vid, de 
trigo, carta de azucar, pero 
encuentran el suelo ocupado 
con producciones 

desconocidas. iOe qub 
podlan servirles el malz, la 
papa, el tomate, los 
guanacos, el charqul? Y, una 
vez cubiertas las necesidades 
de esclavos para la ex- 
plotacibn miners, el resto de 
la poblacibn constitula un in- 
convenlente, por peligrosa y 
por ocupar espacio. Apelaron 
al unico.medio practicable en 
una regibn con tan escasa 
tierra util: sustituyeron a los 
indios por el ganado y los 
cultivos comerciales. 

Entonces, desorganizado el 
sistema de proteccibn social 
de una poblacibn cuya 
iniciativa se habla aletargado 
por siglos de regulacibn 
burocratica, se sucedieron 
bpocas de hambrunas. Una 
enfermedad hasta entonces 
desconoclda, la viruela, en- 
contrb a los indios sin 
resistencias naturales. Entre 
el hambre y las epidemias, se 
calcula que luego de 150 artos 
de conquista solo quedaba el 
4-5% de la poblacibn 
indfgena inicial. 

La red de riego quedb casl 
paralizada por falta de man- 
tenimiento, las terrazas se 
abandonarbn ert Su mayorla, 
la introduccibn del arado 
provocb estragos en esos 
suelos frbgiles. Entretanto, ya 
descubiertas las virtudes de 
la papa en Europa, su 
difusibn permitib alii un 
aumento de poblacibn en 
base a la mayor 
dlsponibilldad de alimento. 

Evidentemente, para el 
proyecto de los 
conquistadores no importaba 
la conservacibn de los recur¬ 
sos naturales ... ni de los 
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humanos. El aflo pasado el 
presidente de Costa Rica 
resumla asl el correlato entre 
ambos conceptos: "Las 
naciones que han descuidado 
el medio y han sido minadas 
por una explotacidn in- 
coherente de sus recursos, 
son tambibn aquellas que no 
respetaban los derechos de 
los individuos". 

CUATRO SIGLOS 
MAS TARDE... 

Lentamente la poblacibn 
Indlgena volvib a crecer: en 
1960 era de 7,5 millones entre 
Peri) (donde aim constituye la 
mitad de la poblacibn total), 
Bolivia y Ecuador, concen- 
trada en las altas mesetas y 
valles cordilleranos. En tierras 
peupbrrimas, hay lugares 
donde una familia entera 
debe mantenerse en base a 
pafluelos de media a dos 
heetbreas. Sblo uno de cada 
cinco habla castellano. 

En 1963, el 2% de la 
poblacibn peruana posela el 
90% de la tierra, y tes famillas 
propietarias no llegaban a 
1000. De los 128 millones de 
heetbreas del pals, sblo se 
cultivaban 2,5 millones. Mien- 
tras la poblacibn aumentaba 
al ritmo del 3% anual, la 
produccibn agropecuaria lo 
hacla a un ritmo del 1,5%. Es 
decir que, cuatro siglos mbs 
tarde, el mismo pals es in- 
capaz de mantener una 
poblacibn similar a la de en- 
tonces, y se vela obligado a 
desembolsar fuertes sumas 
para la importacibn de 
alimentos. El dbficit alimen- 
tario se refleja en la duracibn 
de la vida: los argentlnos 
viven un promedio de 68 
aflos, pero los peruanos y 
ecuatorianos viven 58 aflos, 
mientras que en Bolivia la 
duracibn media es de sblo 46 
aflos. 

En 1968 se puso en marcha 
en Peru un vigoroso programs 
de reorganizacibn de las uni- 
dades productivas, tanto indi¬ 
viduals como colectivas, que 
permitib volver a irrigar. 
nuevas tierras. Esos cambios- 
eran juzgados imprescindi- 
bles para modernizar prbc- 
ticas de cultivo deteriorantes e 
insuficientes para alimentar 
convenientemente a la 
poblacibn La redistribuclbn 
de la tierra, efectivamente, 
permitib elevar la produccibn 
en un 80%. 

Pero las economfas del 
altiolano se enfrentan al 



Acueducto romano, en el sur de 
Francia, de 48 metros de altura (a- 
fto 20 antes de Cristo). 


desaffo de erigirse en tierras 
empobrecidas, ya no irrigadas 
ni fertilizadas, y por ello ex- 
pulsoras de poblacibn rural, 
pero aim asl mbs apropiadas 
a una produccibn permanente 
que las de la selva tropical. El 
sector sur del altiplano com- 
prende la mitad de las tierras 
agricolas, pero sblo genera la 
decima parte de la produccibn 
agropecuaria a causa de la 
erosibn y el agotamiento de 
suelos. Hace mucho que los 
brboles se talaron, usados 
como combustible. La bosta 
de llama ya no alcanza para 
ello, asl que se estbn 
quemando las ralces de los 
ultlmos arbustos. La 
deforestaclbn de las laderas 
occidentales andinas 
desorganizb el rbgimen de 



20 metros de altura. 


rlos y arroyos permanentes, 
que se transformaron en 
temporaries, comprometien- 
do la irrigaclbn de las fbrtiles 
breas costeras. Es que no se 
ha retomado conciencia de 
las responsabilidades 
ecolbgicas, abandonadas 
hace 350 ados. 

En Bolivia, sobre la ladera 
este de los Andes, en zonas 
bridas y semi-bridas, 57 
millones de toneladas de 
suelo son arrastradas 
anualmente hacia el rlo 
Pilcomayo, equivalentes a la 
pbrdida de 10 cm. en 40.000 
heetbreas. El resultado de ese 
empobrecimiento en ambos 
palses, es el bxodo de 
poblacibn y cultivos hacia los 
bosques tropicales, que son 
ecosistemas mucho mbs 


frbgiies y requieren descan- 
sos de 8 a 12 aflos. El gobier- 
no del Peril constata conster- 
nado que las breas tropicales 
mbs fbrtiles ya estbn bajo 
cultivo, y que sblo quedan las 
menos aptas. En Bolivia, la 
expansibn del algodbn en ex- 
plotaciones medianas y gran- 
des y con tecnologla moderna 
(en breas tropicales arenosas 
muy susceptibles a la erosibn 
eblica) se ha basado en 
maquinaria pesada que 
pulveriza y desnuda el suelo 
en el momento en que hay 
mbs viento. Sobre unas 
200.000 heetbreas en ex- 
plotacibn, se pierde por 
erosibn 1.200 heetbreas y 2,5 
millones de dblares al aflo. 
oVolver a los antiguos 
sistemas de abono e 
irrigacibn en el brea 
semibrida? Bolivia ya no tiene 
costas guaneras. Y Peru ex- 
portb gran parte de sus 
depbsitos de guano. La 
produccibn actual es escasa 
porque las aves no encuen- 
tran suficientes peces para 
alimentarse: este pals basb 
su reciente expansibn en la 
pesca y fabricacibn de harina 
de pescado, de la que se con- 
virtib en el primer exportador 
mundial. En cuanto a la 
irrigacibn, resulta mucho mbs 
caro y complejo regular el 
agua en un pals erosionado y 
deforestado. 

Sin embargo, Peril parece 
dispuesto a hacer ese esfuer- 
zo, porque la alternativa es 
dejar morir de hambre a 
vastos sectores de su 
poblacibn, la mitad de la cual 
ha vivido marginada durante 
siglos. 

La magnitud de los cam¬ 
bios econbmicos, sociales y 
de manejo de los recursos 
naturales, que serfan 
necesarios, constituye un 
desaflo diflcil de aceptar, y 
aim mucho mbs diflcil de 
llevar a la prbctica. Hace 800 
aflos, una civilizacibn que no 
conocfa la escritura, la rueda 
ni la paianca, que no produjo 
herramientas mbs com- 
plicadas que un palo, logrb un 
adecuado equilibrio entre una 
poblacibn igual o mayor a la 
actual y el medio ambiente 
andino. iSerb posible que 
nuestra civilizacibn no sea 
capaz de aprovechar algo de 
esa experiencia? 

Dina Foguelman 
Antonio E. Brailovsky 


COMO SE IN VENT A R ON 
LAS TERRAZAS 

En el noroeste del actual territorio argentino, los cultivos en 
terrazas estuvleron ampliamente difundidos. Algunas terrazas 
tueron construldas bajo el imperio incaico, en tanto que otras 
corresponden a culturas previas que hablan alcanzado un alto 
grado de desarrollo. 

Cabe preguntarse cudI lue el origen de esta tecnologla, al 
mismo tiempo sencilla y sofisticada. En algunos valles andinos 
se encuentran restos de tbcnicas de cultivo que aparecen 
como antecesores de las terrazas incaicas. Por ejemplo, en la 
provincia de San Juan, unos mil aflos antes de Coldn, se 
desarrolld una cultura agricola que construyd obras de regadio. 
Se trataba de grandes cisternas de piedra. que recolectaban el 
agua de los arroyos y la desviaban por medio de acequlas 
hacia las parcelas de cultivo. Cuando estos canales pasaban 
por terreno arenoso, impermeabilizaban su fondo con piezas de 
cerdmica. 

Los sitios de cultivo son terrenos deprimidos artificialmente, 
a los que llegan los canales. Estdn rodeados por un horde de 
piedras que cumple la misma funcidn de defensa que su 
equivalente en las terrazas incaicas. Se trata, bdsicamente, del 
mismo principio: hacer piano un relieve escarpado, proteger los 
hordes de las parcelas para evitar la erosibn, y regarla ar¬ 
tificialmente por medio de canales y cisternas. 

La diferencia entre estas precarias acequias indigenas y las 
grandes obras de ingenierla incaicas, no estriba en los prin- 
cipios que las rigen, sino en la organizacidn social que las 
sustenta. Las comunidades familiares descubrieron la forma de 
cultivar los Andes sin erosionar el suelo, pero fue necesaria 
una organizacidn social mbs compleja para que ese principio 
sirviera para alimentar a millones de personas. 
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coRReo De 


EL ARTE DE SALTAR 

Los imaginarianos practican un arte po- 
cas veces comprendido: el arte de saltar. 
Hay que ver con quA entusiasmo se 
reunen los imaginarianos cuando se 
inauguran exposiciones de los saltarines 
mas apreciados. 

Es cierto que los saltarines suelen ser 
tlmidos, excAntricos, poco dados a hablar 
de su obra, hasta incapaces de definir el 


modo en que practican el arte, o a que 
escuela pertenecen. Pero eso no preocupa 
a los imaginarianos. Para resolver esos 
problemas cuentan con especialistas en el 
arte de saltar, que explican un salto cuan¬ 
do se aparta de lo convencional, o cuando 
su interpretacion se hace diflcil para quien 
no tiene una gran experiencia en el otro 
arte, no menos importante, de interpretar. 

Aquellos que dicen que los 
especialistas son saltarines que no han 


conseguido producir una obra de valor, 
estAn equivocados. Se olvidan de que los 
especialistas son personas demasiado 
ocupadas e importantes como para perder 
el tiempo en algo que no sea su especia- 
lidad: publican cronicas en los diarios. edi- 
tan revistas, organizan exposiciones, acer- 
can entre si al publico y los artistas, y, de 
ese modo, van conquistando su propia 
fama, que en mucho casos es mayor que 
la de los mismos saltarines. 



LOS DIAS 

En ciertos lugares de Imagi¬ 
nary la duracibn de los dias va- 
rla segun el estado de Animo 
que uno tenga. 

Los imaginarianos, tan 
tranquilos con respecto a otras 
cosas, encuentran diflcil acos- 
tumbrarse a esto. Sin embargo, 
no tienen otro remedio que 
tomarlo con calma, sabiendo 
que, si les diera rabia, los dlas 
se acortarlan inmediatamente. 
Por suerte, los lugares en que 
esto ocurre son pequefios, y 
casi siempre aparecen en regio- 
nes apartadas. 

Los pueblos que estAn 
ubicados en semejantes 
lugares tienen mAtodos para 
evitar algunos inconvenientes 
que pueden surgir. Sus habitan- 
tes adoptan cada dla un estado 
de Animo comun a todos; si 
cada uno viviera un dla de for- 
mato distinto, se les haria 
diflcil convivir: pocas veces se- 
rla la misma hora para mas de 
dos personas a la vez. 

En esos pueblos hay un Con- 
sejo permanente cuya unica 
funcibn es la de determinar quA 
tamafto conviene a cada dla. Si 
es un dfa de sol y no hace frlo 
ni calor, y la gente tiene 
muchas Sosas que hacer, en- 
tonces se coloca un cartel en 


la plaza principal, que dice: “Un 
poco de tristeza, con cierto aire 
de melancolla, y chispazos aie- 
gres cada tres minutos 
y medio". Este es el estado de 
animo que obtiene el dla mas 
largo de todos. Si, en cambio, 
esta lluvioso, ha muerto 
alguien, es el dla mas frlo del 
ano y las cosas no salen bien, 
entonces el cartel que s'e 
coloca es el que dice: “Rabia, 
con esperanza de mejores tiem- 
pos y el recuerdo de alegrias 
que vendrAn”, y el dla se acorta 
tanto que apenas estA puesto 
el cartel cuando ya hay que sa- 
carlo y reemplazarlo por otro. 

Como puede verse, los imagi¬ 
narianos que viven en esos 
pueblos tienen mucha destreza 
(son casi virtuosos) para con- 
trolar sus estados de Animo, y 
de ese modo convierten la des- 
consideracibn de los dias en 
una ventaja para ellos. Con el 
paso del tiempo, su conoci- 
miento de los estados de 
Animo y de las maneras de con- 
trolarlos son cada vez mayores, 
porque todos los cientlficos 
pasan entre veinte horas dia¬ 
rias (cuando los dias son 
largos) y una hora diaria (cuan¬ 
do son cortos) estudiando el 
problema. Tambien ayuda el he- 
cho de que ya desde chicos 
aprenden a no tomarse los es- 
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tados de Animo muy en serio. 

Asl y todo, las cosas no son 
tan sencillas, porque cuando 
hay visitantes que no tienen tan¬ 
to conocimiento, tanto control 
sobre si mismos, el dla adopta 
muchas duraciones distintas, y 
nadie comprende nada. A veces 
hasta se estropean las 
cosechas, y entonces los car- 
teles de la plaza principal 
tienen que ser mucho mAs gran- 
des y visibles, porque la 
poblacibn corre peligro de per¬ 
der su virtuosismo. Desapare- 
cen los matices mAs fjelicados, 
y en vez de "Un toque de 
angustia en medio de la alegrla 


que se parece a pequenos indi¬ 
ces de amor", pueden llegar a 
leerse instrucciones simples, 
casi grotescas, como 
"iEuforia!" o “jOepresibn!" 

Cada tanto se descubre un 
nuevo lugar con esas carac- 
terlsticas y se sehala en todos 
los mapas. Si cerca de Al vive 
un fabricante de relojes, junta 
sus cosas y se muda a alguna 
regibn mAs apacible. Si se tra- 
ta, en cambio, de alguien que 
arregla los relojes fabricados 
por otros, se queda y hace un 
gran negocio, porque como en 
todas partes. 

Eduardo Abel Gimenez 



NO ABRIR 


Los imaginarianos suelen llevar en el bolsillo una cajita en 
cuya tapa dice "No abrir”. Y no la abren nunca. La llevan afios 
y anos sin saber que hay adentro, sin saber si de verdad hay 
algo, o esta vacia. 

El que fabrica las cajitas es un viejo que vive solo en medio 
de un bosque. Nadia conoce su nombre o su edad, ^y quiAn 
puede asegurar que los tiene? A veces se oyen risas en su 
casa, pero no se distingue si es Al quien se rle o no. A nadie le 
dijo nunca con quA llena las cajitas. 

Los imaginarianos piensan mucho antes de hacerle una 
pregunta. No porque el viejo se enoje, sino por miedo a romper el 
hechizo, a perder uno de los pocos misterios que quedan. 
Saben que de este modo tendrAn, para siempre, casi gratis, 
algo de quA hablar, algo que despierte su curiosidad, un motivo 
para usar la imaginacion, un motivo para seguir viviendo. 




































PROFUNDAS ENSENANZAS 


iQue diferencia hay entre ir de campa- 
mento y escalar? 

Pablo: Algunos piensan que el andinis- 
mo es una etapa superior del campamen- 
tismo. Yo creo que no es asl. Hay mucha 
gente'que llega a nuestro club, el Centro 
Andino Buenos Aires, con el proposito de 
aprender a escalar. Y despuds se largan 
sin haber aprendido a acampar, a prender 
un fuego, a aguantar diez dlas de lluvia en 
una carpa, etc. Acampar ensefta a amar la 
naturaleza, a aceptarla aunque llueva, 
truene, o pase lo que pase. Ensefta a 
desenvolverse, a moverse bien y arreglarse 
solo. 

Para mi, la diferencia (y . esto es muy 
personal), es que uno va caminando por la 
montafta y ve la cumbre y quiere llegar 
hasta all!. Cuando uno sube una colinita 
de 80 metros, eso le da una nueva di¬ 
mension del mundo, lo pone en la escala 
verdadera de los hombres con relacion a la 
naturaleza. Y entonces uno quiere ver mas, 
saber mds. Cuanto mds alto vas, mas 
cambia el.paisaje. Y uno, en vez de sentir- 
se cada vez mds grande, se siente cada 
vez mds chico, mas humilde, frente a la 
belleza y grandiosidad de todo. Esa es la 
ensefianza maravillosa de la montafia. 

Pero tambien debe haber un aspecto 
competitivo, <,no es cierto? 

Pablo: SI, especialmente en Europa, 
donde por ejemplo, 100.000 personas 
hicieron cumbre en el Monte Blanco du¬ 
rante la ultima temporada. Pero esa men- 
talidad competitiva hace perder toda la 
nobleza al alpinismo. Lo desvirtiia comple- 
tamente. Le saca el sentido de aventura 
que tiene. 

Jorge: El alpinismo es uno de los pocos 
marcos donde hay posibilidad de no ser 
competitivo, porque es la naturaleza la que 
pone las reglas. 

Quizes los nuevos adelantos tecnicos, 
los nuevos equipos y la publicidad que 
tienen ciertas montafias han atraido a mu¬ 
cha gente con afdn competitivo. Hay cum- 
bres que. si las subis, te haces famoso. 
Lamentablemente, una montafia que tiene 
en su historia varios accidentes fatales, 
atrae la atencion de la prensa sensaciona- 
lista. 

Hay todo un lenguaje que muestra un 
concepto competitivo: “La conquista del 
pico tal y tal”, ^es real esa sensacion de 
conquista? 

Pablo: Hubo una epoca en la que se ha- 
blaba mucho en esos terminos de "con¬ 
quista". Una vez lei: "Ha sido violada la 
cumbre". Habla una idea de sometimiento. 

Tambien se habla asi de los polos, del 
espacio, o del fondo del mar... 

Pablo: Exactamente. Pero despuds se 
empieza a usar la palabra "juego", y es el 
periodo durante el cuart se establecen las 
reglas del deporte, por llamarlo de alguna 
manera. Entonces no sdlo es importante la 
cumbre sino como se llega a ella. Se de- 
terminan los distintos caminos para 
ascender, los mdtodos y el equipo a 
utiiizar. Alii se ve si el metodo de escalada 
es artificial o es una “escalada limpia". 

iComo es eso? (Hay varios mdtodos? 

Jorge: Hay cumbres que en realidad, - 
por lo que nosotros llamamos "vias de 
acceso normal"- no ofrecen dificultades 
tdcnicas. Hay varios caminos, unos mas 
dificiles que otros, "Deportivamente” 
hablando, tendrla mas merito ascender por 


el camino o la ladera mas diflcil. El Acon¬ 
cagua, por ejemplo, puede ascenderse con 
mulas hasta los 6.200 metros de altura. 
Pero por la pared sur, a los 3.000 metros 
ya ofrece serias dificultades. Subir por una 
u otra via tiene significados muy diferen- 
tes. 

No hay reqlamentos. pero hay una etica 
del andinismo. Lo que a veces parece muy 
diflcil, en realidad solamente requiere la 
tecnica adecuada. Si uno se larga a ascen¬ 
der por accesos para los cuales no tiene la 
tdcnica, es un suicida. Pero si uno es con- 
ciente de la dificultad y sabe la tecnica 
correspondiente, el ascenso sera un 
placer. 

Entonces, iel andinismo no es una 
busqueda voluntaria de peligro? 

Pablo: El peligro es subjetivo, personal. 
Varia de persona a persona y de epoca en 
epoca. Para mi abuelo era suicida ir a 60 
km por hora en un coche. Hoy en dla 
cualquiera va a 130 6 150 km sin peligro, 
por la ruta adecuada. Para quien empieza a 
escalar o nunca ha escalado, trepar veinte 
metros de una pared vertical puede llegar 
a ser peligroso y necesita tomar muchas 
precauciones y normas de seguridad. Para 
un andinista avezado esa pared es un 
paseo. Asi que fo del peligro es relativo y 
depende del conoclmiento de una tecnica 
especifica, de la experiencia y de la 
preparacibn fisica y psiquica. 

Jorge: En la montafia los peligros estdn 
definidos: los aludes, las avalanchas, las 
grietas de los glaciares o las rocas 
podridas que se rompen. Uno tiene que 
evaluar y estudiar honestamente sus pro-, 
pias posibilidades con respecto a to que 
se propone. Si uno no es honesto pone 
a si mismo y a sus compafieros en peligro. 

Pablo: Si uno buscara el peligro estarla 
buscando la muerte, y el andinismo es 
todo lo contrario. Vamos a la montafia 
para sentirnos vivos. En realidad, es muy 
diflcil explicar lo que se siente alia arriba. 
Son experiences de mucha tensidn, 
mucha hermosura, mucha emocidn. Un 
amanecer en la montafia, el paso de una 
grieta diflcil o el equilibrio sobre una cor- 
nisa son sensaciones intransferibles, que 
no podemos describir, pero que te 
enriquecen interiormente. Creo que con 
palabras no se puede expresar. 

La actividad de una escalada, el placer 
de un amanecer, el cansancio, el peligro, 
la tensidn, el miedo (a veces hay mucho 
miedo), todo eso hace que el hombre se 
abra hacia una nueva manera de ver las 
cosas y ahl se produce una nueva com- 
prensidn del mundo. Y cuando regresas a 
la ciudad eso te queda adentro. 

(.Como se prepara y que necesita una 
expedicion? 

Jorge: Una vez decidido que es lo que 
se quiere escalar, el grupo se reune a ver 
la historia de expediciones anteriores, 
mapas, fotos, datos sobre la regidn y el 
clima. etc. Revisa el equipo. 

El equipo es: zapatos de montafta, 
clavos para meter en las fisuras y pasar la 
cuerda que cada uno tiene atada a la cin- 
tura. En roca, las cordadas son de a dos, 
con cuarenta metros de distancia entre 
uno y otro. En hielo van normalmente tres 
escaladores, con zapatos con clavos, a 
una distancia de diez o quince metros. 
LLevan una piqueta y antiparras para que 
no los enceguezca el reflejo del sol. 
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Cuando llega la epoca propicia, se parte. 
Generalmente hay que recorrer un largo 
trecho en mula o a pie hasta llegar a la 
montafta propiamente dicha. Al pie de la 
montafia se instala el campamente base, 
en un lugar con agua y lefta, y desde don¬ 
de se puede observar la ladera elegida 
para el ascenso. Es muy importante ob¬ 
servar, estudiar la montafta antes de subir. 
Porque la montafta cambia mucho, y 
ademas el grupo tiene que adaptarse al 



EN LA CIMA DEL PLANETA 


paisaje y al ritmo de vida de la escalada. 
Uno no puede llegar de su casa en Buenos 
Aires y empezar a trepar. En el caso de las 
montahas muy altas, de mas de 4000 
metros, hay que ir haciendo campamentos 
para adaptarse paulatinamente a la altura. 
En esos campamentos intermedios uno 
.usa una carpa mucho mis liviana que la 
del campamento base. Una vez comen- 
zado el -ascenso, casi nunca encontras 
leha con que hacer fuego o agua para 


tomar y cocinar. Aunque te rodean 
toneladas de hielo y nieve, hay que 
derretirla para poder beberla. 

Pablo: A veces, porque te sorprende una 
tormenta o algun problems, hay que dor- 
mir a la intemperie, detener la escalada 
durante un dla o algo asl. Hay casos en 
que uno tiene que dormir colgado de la 
cuerda o sentado en una cornisa de la 
montaha. 

Pero hay muchos tipos de expediciones. 
Se puede organizar una gran expedicidn a 
un pico muy diflcil, o ir a escalar un cerro 
con dos o tres amigos y mochilas en los 
hombros, o hacer campamentos base en 
un bosque, o dormir varias noches en un 
refugio -como los del cerro Tronador-, y 
una linda mahana bien temprano salir, 
hacer cumbre y volver en el mismo dia al 
refugio, o caminar por glaciares, o andar 
con esquies haciendo travesias por las 
montahas. 

iQuiere decir que no se trata siempre de 
estar colgado de una cuerda? 

Pablo: Cuando a uno le gusta la mon¬ 
taha, va todo lo que puede, de todas las 
maneras que se le ocurren. Incluso a 
hacer espeleologia, meterse en las cuevas. 
Otra de las posibilidades es la ex- 
ploracion, que es especialmente in- 
teresante en nuestro contienente, ya que 
Africa, Europa y Asia estin exploradas 
casi totalmente. En Sudamerica hay zonas 
que ni figuran en los mapas, rlos que no 
se sabe donde nacen, picos que aun no 
tienen nombre. Se puede ir a ver que 
animates y plantas hay, recoger 
especfmenes raros, jtantas cosas! 
itenemos un continente por explorar!. 

Cuando uno va en expedicion, j,tiene 
que reportarse a las autoridades? 

Pablo: En los parques nacionales y en el 
Aconcagua si. Pero en ningun lugar hay 
apoyo, nadie te promete una patrulla de 
rescate si te pasa algo. Por eso es espe¬ 
cialmente importante saber lo que uno 
hace, estar preparado flsica y tecnicamen- 
te, y tener mucho cuidado. En Europa 
hubo guias que hicieron una huelga de 
protesta diciendo que no iban a rescatar 
mas inconcientes que se metlan en luga- 
res cte los cuales despues no podlan salir. 

Alla hay refugiosque albergan a cientos 
de personas y el alpinismo es una nueva 
forma de turismo. Y la gente ensucia la 
montaha, deja latas y plisticos tirados en 
las laderas o en los glaciares. Si uno tira 
residuos en un glaciar contamina el agua 
del rlo que nace en el. contaminando asl 
todo el valle. Aqui tambien hay contamina- 
cidn en las montahas. Se da el caso de 
que algun ciervo, escarbando. meta el 
hocico en una lata y se lastime. Despues 
las moscas depositan sus huevos en la 
herida y las larvas terminan matando al 
ciervo por asfixia o por locura. si le llegan 
al cerebro. Casos as! son bastante 
comunes en Europa. y estin empezando a 
sucederaqui. 

Nosotros llevamos una bolsa para bajar 
los desperdicios de vuelta a la Ciudad. No 
hay que tirar nada que no sea bio-degrada- 
ble, que no vuelva ripidamente a la natu¬ 
raleza' Ha habido expediciones especiales 
-en el cerro de La Cruz del corddn Los 
Gigantes en Co'rdoba-, para limpiar la mon¬ 
taha. Hemos ido con bolsas de polietileno 
gruesas a recoger la basura de ahos. 

Al principio uno cree que lo que esta 


escalando es tan importante que le da 
derecho a tirar basura por todos lados. 
Despues, viviendo mas la naturaleza, uno 
aprende a recoger la basura de otros, 
aunque este por hacer la ascencion mis 
diflcil del mundo. 

Otra manera de respetar es no matar a 
las vlboras, o a las arahas. Aunque parezca 
mentira, estos animales son indispen- 
sables para el equilibrio natural. En Italia, 
por ejemplo, ya casi no quedaban zorros, y 
hubo una tremenda explosidn demogrifica 
de ratas, y el veneno que pusieron para las 
ratas tambiin mataba a los pijaros. 
Tuvieron que importar zorros para tratar de 
reestablecer el equilibrio. 

Otro problema es el turismo. Hay 
cuevas, laderas de montahas, ruinas como 
las de Machu Pichu, todas escritas: “Toto 
ama a Pocha", ''Aqui estuvo Roberto", etc. 
Hay un idolo en Tiahuanaco que tiene todo 
el brazo tallado con nombres y fechas. Asi 
es como se termina prohibiendo el acceso 
a los lugares, se le pone alambradas a las 
ruinas y cosas por el estilo. 

A veces los turistas estin delante de un 
lago hermosisimo o un glaciar espec- 
tacular, y en lo unico que piensan es en 
comer un sandwich, poner la radio o jugar 
a las cartas. Necesitan trasladar su vida 
ootidiana a esos lugares. Ademis de que 
tiran basura, rompen irboles y se llevan 
las flores. En Bariloche ya casi no quedan 
Amancays, porque cada turista quiere 
llevarse un ramo. 
iComo se empieza a escalar? 

Pablo: Es muy importante ponerse en con- 
facto con andinistas. Hemos visto gente 
que se larga por su cuenta, sin saber bien 
lo que hace, y pasa serios peligros. Al que 
le interese el asunto puede acercarse al 
refugio del Tronador y ver cdmo se hacen 
las escaladas en hielo, o al refugio del 
Fraile, en el Catedral, donde se hacen 
tambiin escaladas en hielo. 0 venir a 
nuestra sede donde hay conferencias, 
cursos, audiovisuales, y mucha gente que 
lo puede aconsejar. 

c,Por que ir a la montaha? ^Por que bus- 
car la altura? 

Pablo: Todos en algun momentos, nos 
lo planteamos. No es por un afin com¬ 
petitive. de conquista, como hablibamos 
antes. Hay gente que quiere clasificar al 
andinismo como deporte, y se las ven en 
figurillas, porque no tiene reglas, no tiene 
estadios. ni pistas, ni puntajes, ni com- 
petidores. Pero hay un aporte espiritual 
que yo no puedo explicar. La escalada es 
muy importante. se llegue a la cumbre o 
no.Lo que vale es el camino, y la manera 
en que se recorre ese camino. Rene' 
Daumal. un gran poeta y escalador, 
escribio un libro sobre eso: "El Monte 
Analogo . Quizas la vida se empieza a 
vaiorar cuando uno tiene contacto verda- 
dero con la naturaleza y con el peligro. 
Pero no en el sentido sensacionalista que 
le da normalmente el periodismo. que con- 
vierte al andinismo en una activldad de 
heroes, o superhombres o masoquistas: 
•los arriesgados. valientes, etc.". Se nom- 
bra a los andinistas solo cuando hay una 
tragedia. Pero no es asi, haciendolo con 
cuidado y conciencia se puede gozar in- 
mensamente y descubrir secretos nuevos 
en uno mismo. 

Reportaje: Pipo Lernoud 
Ricardo Orquera 
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En 1953 hubo un hecho que pasb 
casi desapercibido. Fue el nacimiento 
de la Era de la Ciencia Ficcibn Argen¬ 
tina. Ese aflo cero'estuvo marcado 
por la aparicibn de la revista Mas Alla, 
que durante cuatro aflos exactos 
produjo llegadas a diversos planetas 
y desde ellos, asl como viajes al 
pasado o ai future, con plantas y 
animales humanizados y la consabida 
consagrada y consuetudinaria huma- 
nidad plantificada en su animalidad. 
Mentes superiores, cohetes, portales 
galbcticos, humores cambiantes, alie- 
nlgenos imprevistos, fines del mundo, 
criminates y santos de paso entre las 
estrellas, fueron algunos de los 
temas que vivieron su trbnsito a 
travbs de las sinapsis de sus lectores. 
Mas All* hizo escuela, fue estlmulo 
para fantaseosos fans, camino para la 
aparicibn de entusiastas y eflmeros 
clubes y para el aglutinamiento 
disperso de argentinos llegados de 
otros mundos. Quien quiera comprar 
un boleto a Mas Alla con sus tiertipo 
y espacios, con sus gentes y lugares, 
puede dirigirse a la boleterta 
denominada librerla de libras viejos, y 
revisar concienzudamente estante 
tras estante. Alll, si tiene suerte, 
puede coincidir con un repliegue 
einsteniano y hacerse propietario de 
un ejemplar. Mientras tanto, aqul va 
una gufa para el salto a Mas Alla. 

Un dla de los iniciales del mes de 
junio de 1953, tres cohetes inter- 
planetarios arribaron a la ciudad de 
Buenos Aires. Dejaron estelas 
cotoreadas de rojo, azul y amarillo. En 
sus compartirrientos estancos se 
hallaron abundantes cantidades de 
trifidos, vegetales ominosamente 
multiplicados en un planeta Tierra 
arrasado por una ceguera universal 
causada por la versibn Skylab de 
aquel entonces. Los acompafiaban 
unos vagaespacios buscadores de 
agua entre las lunas de Saturno, 
adembs.de unos robots plumbicos 
embarcados en una guerra misericor- 
diosa en la cual se invertfan ingentes 
sumas de dinero para armamento, 
que ellos usaban para reconstruir 
ciudades arrasadas por la guerra 
atbmica. Tambibn habla unos obser- 
vadores del pasado en la camara 
biotempo, versibn de la televisibn 
verdad que filmaba la hlstoria, asl los 
grandes hombres tenian una razon 
para sus manias persecutorias. Y por 
ultimo encontrbbase alll un mho 
rgcogiendo un balds de aire. 

Poco a poco los portefios con an- 
tenas despiertas fueron captando 
estas presencias. Venlan en formato 
14 por 19,5 cm. por 184 pbginas e in- 
vadieron de forma mas o menos 
masiva las esquinas donde anidaban 
otras formas locales como el Billiken 
o el Pif-Paf. Se infiltraron impercep- 
tiblemente. Durante cuarenta y ocho 
meses retornaron a estos lugares, 
con rostros distintos cada treinta 
dias. A veces era un luchador del 
espacio con rayos laser defendibn- 
dose de una invisible alimafta oriunda 
de un insondable lugar del espacio; 
en otros casos un venusino verde y 
simpbtico nos sacaba una foto antes 
de sorber nuestra sangre. Surgieron 
ventanas a mundos alucinados, 
proyectos de suefios que se haclan 
palabras e imbgenes; en tanto, uno 
reconocia a los invasores como una 
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revista. Esos cuatro bftos de 
publicacibn mensual conforman el 
inicio de la historia de la ciencia fic- 
cibn en la Argentina. 

MAS ALLA DE MAS ALLA. 

: La protohistoria fantacientifica 
argentina comprende varias ramas. 
Estbn por ejemplo, las infiltraciones 
librescas, sutiles o groseras, que 
fueron abriendo ciertos caminos ex- 
traperceptivos para la imaginacibn 
racional. Julio' Verne fue 
sistembticamente publicado por la 
editorial Sopena desde 1939; un afio 
antes encontramos, enfre otras 
premoniciones, La guerra de los 
mundos, de H.G.Wells, en la tlpica y 
econbmica edicibn “pulp" de 
Editorial Tor, y varias quintas colum- 
nas mbs para los racionales no fan¬ 
taseosos o los fantbsticos an- 
ticientlficos. Pero tambibn hubieron 
antecedentes locales, como aquel 
Viaje raaravilloso del senor Nic-Nac, 
que Eduardo Ladislao Holmberg 
refiriera ya en 1875, adembs de cier¬ 
tos relatos de Jorqe Luis. Borges o 
Adolfo. Bioy Caseres y Leopoldo 
Lugones u Hofario Quiraga o 
Macedonio Fernbndez o Santiago 
□above. Ellos haclan ciencia ficcibn 
sin saberlo, como receptores de una 
visibn premonitoria que se 
sistematizarfa mbs adelante. 

La invasibn de Mbs Alla en 1953 fue 
preanunciada tambibn en 1947 por 
Hombres del future. Fueron solamen- 
te tres aterrizajes alienlgenas, donde 
algun traductor convirtib a un par de 
ciudades fantaseadas por Stanley G. 
Weinbaum, Sirtis Mayor y Menor, en 
Cbrdoba y Rosario futurizadas. La 
revista era una aventura de la editorial 
El Tbbano, esa que colocaba 
diariamente el aguijbn del diario 
Crltica sobre el lomo cerebral de los 
argentinos de entonces. 

Hubo otros anticipos que llegaron 
via Narraciones Terrorificas. Alll los 
ocultos horrores apareclan a veces 
segiin textos de Howard Philips 
Lovecraft. Sus Antiguos, Primigenios, 
Nyarlathotep y dembs habitantes del 
pasado, el future y el tiempo-espacio, 
convivfan con vampires, licbntropos y 
otras pesadillas despiertas. 
ENCUENTRO CERCANO CON 
MAS ALLA. 

Y, por fin, Mbs Alla, que con el 
tiempo iba a ser leyenda. La in- 
Vestigacibn oficial denuncia que era 
editada por editorial Abril con 
material extraldo de la revista 
estadounidense Galaxy mbs aportes 
locales que fueron las primeras obras 
argentinas especlficamente confec- 
cionadas con la intencibn de ubicarse 
en la ciencia ficcibn propiamente 
dicha. 

Hay una teorfa que afirma que Mbs 
Alla (o Mas Alla de la Ciencia y la 
Fantasia, como rezaba en la primera 
pbgina interior) era un producto 
llegado desde la cuarta o quinta 
dimensibn, escrito por habitantes de 
un mundo paralelo, de una Argentina 
oculta donde habitaban seres como 
Oesterheld, Asquini, Edmunds o 
Capanna. No se ha comprobado 
fehacientemente. 

Qyien tenga la suerte de hallar 
algun ejemplar extraviado en una de 
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esas maquinas del tiempo que son 
las librerias de viejo, podra tal vez asi 
leer la primera version en idioma 
hispano de algunas de las novelas 
mas representativas de aquel momen- 
to debidas a autores extranjeros, 
especialmente norteamericanos. En 
sus paginas descubriria asl a El dia 
de los trifidos, de John Wyndham. El 
hombre que vendio la luna con su 
secuela Requiem, ademas de Amos 
de titeres, de Robert Heiniein, Las 
cavernas de acero y Guijarro en el 
cielo, de Isaac Asimov, Mundo de 
ocasion, de Pohl y Kornbluth, El 
hombre aniquilado, de Alfred Bester, 
o las Cronicas de Marte, que 
aparecieron seriadas entre los 
numeros 17 y 25, del romantico Ray 
Bradbury. Junto a ellos y mucho mas, 
podran pesquisarse argentinos que 
atravesaron el portal de Mas Alla. 

LOS DE AC A EN MAS ALLA. 

Dos argentinos salvaron al mundo 
de sendas invasiones xenoides 
gracias a una cctidiana borrachera. 
Claudio Paz lo hizo con 17 monedas 
de 20 (N° 24), e Ignacio Covarrubias lo 
concrete a travbs de un tal Saturnino 
Fernandez, Heroe (N°27) Hombres 
comunes, evadidos en el alcohol de 
sus circunstancias mbs o menos 
aburridas y decepcionadas, trascien- 
den sin darse cuenta la barrera de las 
superinteligencias. La contrapartida 
fue aportada por Juan P. Edmunds, 
que cuenta cbmo el pie de un 
despreocupado recien llegado de las 
estrellas hace desaparecer bajo su 
planta Inmensa la liliputiense Bahia 
Blanca (Descubrimiento; N°35). Ese 
afio varios veraneantes pasaron por la 
referida ciudad bonaerense para 
comprobar si todavia existia. 

Tambien hubo ciencia ficcibn 
policial con humor y sin policlas. Abel 
Asquini se encargo de relatarla, nom- 
bre que era a su vez la mascara 
literaria de un cientlfico, fisico y 
matematico de primer orden. el 
radioastrbnomo Carlos M. Versavsky. 
Se trato de Los crimenes del LIO. 
Vale la pena obtener los numeros 6. 7 
y 8, para ver al Protoniquel atravesar 
el craneo de su inventor gracias a un 
cortocircuito familiar, escuchar el 
sonido del Nemobius fasciatus y 
recibir el tarascon de un can 
enloquecido, hasta caer en la propia 
trampa automovillstica con los rayos 
infrarrojos de Nictalopes. 

Humor y melancolla privan en los 
argentinos de Mas Alla. Uno, con el 
transitado nombre de Juan 
Fernandez, invento un robot Profesor 
particular que se alimentaba por via 
umbilical con una practica pastilla, y 
otro, Francisco Baltzer, comprobb 
que a Mar del Plata iban de Veraneo 
no solo argentinos y extranjeros que 
deseaban perder sus rupias en el 
casino, sino que la fama habla 
trascendido las fronteras 
hiperespaciales y unos insectoides 
algo tontos haclan aportes a la banca 
local. (Nos. 4 y 20). 

Un nifto argentino descubrio por 
esa bpoca el secreto de la in- 
visibilidad. Rino, se llamaba, y era hijo 
lite/ario de Julidn de Cbrdoba en su 
cuento Las Fantasias de Rino (N°46). 
Claro que tddo habla sido solamente 
consecuencia de haber descubierto la 
antigravedad. Rino era asi un 


superhombre mbs poderoso que 
Superman que lega su invento a un 
organismo de seguridad mundial, 
cuando la ONU parecia ser la 
solucibn de los problemas univer- 
sales. No hay duda, han pasado dos 
dbcadas... Cuando De Cbrdoba nos 
presento a Rino, ya habfa recogido 
Materia prima en la prehistoria y 
habla pegado El salto, con un escrifor 
atrapado en su propia ficcibn (N° 22 y 
20). 

En el mismo momento (N° 37) en 
que el experto Italo argentino Pablo 
Capanna explicaba por que los ovnis 
no aterrizan mas en nuestro planeta a 
causa de una mutua Incomprensibn 
que viene desde nuestra antiguedad, 
en un rasgo de humor celular Luis R. 
Torres destrula la Tierra, habitada por 
Nada mas que terraqueos. Ese sen- 
timiento de anuiacibn, quizbs fruto ya 
de inestabilidades monetarias con- 
suetudianarias e inflaciones apocalfp- 
ticas, se hace patente en la visibn de 
Julio Almado cuando un experimento 
Neva a El tiempo desintegrado (N°38); 
al protagonista sblo le queda por 
afirmar: “Con el rostra contra el polvo 
yo digo solamente: Tengo miedo”. 
Otro miedo hizo que Leo Bbreas 
decidiera Morir solo (N° 14), segim lo 
relata A. Pbrez Zelaschi, para destruir 
una mbquina vampiro que se alimenta 
de pensamientos y personalidades. 

ESCUELA, CLUB V FAMDON: 

Mas Alla fue escuela, totalmente 
informal. All! los argentinos con an- 
tenas viajaron a la Luna tres lustres 
antes que Neil Armstrong, conocieron 
los climas de Neptuno o Mercurio, 
manejaron bombas H y submarinos 
atbmicos, lanzaron proyectiles 
' dirigidos (vulgo seccibn correspon- 
dencia) y estrujaron cerebros para 
que respondieran sobre el princioio v 
fin del universo, la cuarta dimensibn, 
los rayos cbsmicos o la hidrazina. 
Era inevitable que aparecieran los 
clubes. 

Con el ingeniero Tebfilo Tabanera 
al frente, la Sociedad Argentina Inter¬ 
planetaria (SAI), pionera en la 
coheterla amateur de nuestro pals, 
organizb la Primera Exposicion 
Astronautics Argentina, en la Casa de 
Mendoza de Buenos Aires. Era en 
marzo de 1955. Alll aparecib un Mar- 
ziano, asl, con zeta. Era real. Delgado, 
tranquilo, habitante del planeta o 
barrio San Telmo, tenia a Hbctor 
como nombre de pila. Sus. recuerdos 
extraterrestres lo llevaron a ser un 
maquetista de notable calidad. 
Presento modelos de cohetes, de 
ambitos pianetarios insblitos, de 
homunculos con escafandras, de mil 
detalles preciosistas fabricados ar- 
tesanalmente. Hbctor Marziano fue 
luego el unico astromodelista de la 
AMA (Asociacion de Modelistas 
Argentinos) y de IDEEA (Instituto de 
Experimentacion Espacial Argen¬ 
tino). Se sabe que pese a su origen en 
el cuarto planeta, se ha adaptado al 
medio terrestre y asi' en aquellas 
epocas ademas de modelos en escala 
de sus memorias ancestrales 
fabricaba tallarines, ahora dedica sus 
ocios y labores a la profesibn de pin- 
tor de paredes. Adaptacibn al medio, 
dirlan los exosociblogos. 

En el Cercano Oeste, Ramos Mejia, 
en 1955 se formb un Centro de 


21 







Amigos de Mas Alla, regenteado por 
Julio Castelvl. Cinco aftos mas tarde, 
ya cesada la publicacibn de Mas Alla, 
desde un planeta ignoto llegb un 
Alienigeno Solitario: Hbctor Raul 
Pessina. Fundb el Club Argentino de 
Ficcibn Cientifica, derivado del 
Buenos Aires Club de Ciencia Ficcion 
y Astronautics Argentino, con 
platillistas u ovnistas, cohetistas y 
aficionados (fans) en general. Per- 
sonaje singular este Hbctor Pessina. 
Con este su nombre terrestre lo en- 
contramos ahora dirigiendo la sec- 
cibn ciencia ficcibn de una Importan- 
te editorial. Pero en aquel entonces 
llegaba recibn de quibn sabe donde. 
Luego de aprender Castellano en la 
escuela disfrazado de niflo humano, 
se dedicb por su cuenta al idioma 
ingles "para leer en su idioma original 
muchos libros de ciencia ficcibn que 
me interesaban”. Lo notable es que 
ahora tambibn es profesor de esa 
lengua. El fandom (el mundo de los 
fags de la ciencia ficcibn) argentino 
vio vivir al CAFC durante cugtro afios 
y dos convenciones (una eri Buenos 
Aires, otra en Mar del Plata con una 
importante filial alii)- Para ese enton¬ 
ces publicb tres fanzines (revistas del 
gbnero, tipo subterrbneo): Ficcibn 
Cientifica y Realidad. Pessina serfa 
luego editor de varios fanzines 
locales: The Argentine Science Fic¬ 
tion Review (1960), siete nbmeros), 
inglbs y castellano, donde a veces 
aparecieron textos de algun escritor 
argentino, pero basado principalmen- 
te en informacibn general. En 1970 
publicb un solo numero de Omicron, 
dedicado al cine fantbstico, y obtuvo 
un resurgimiento, al afio siguiente, 
del fanzine anterior por cuatro 
numeros. El mismo Pessina, a veces 
citado con su nombre marciano de 
Ektor Arpes Ynah, en 1973 hizo 
aparecer tres numeros de Lonely 
Alien, nombre que ileva su fastasmal 
editorial y-a veces bl mismo. 

Parece que la misma astronave in¬ 
terplanetaria que trajo a Pessina dejb 
otros alienlgenas en la Argentina. Asl, 
en Mar del Plata surgib Antelae, un 
boletfn del club local, y en Buenos 
Aires se ha podido detectar la 
presencia de un tal Fernando 
Morales, de quien se sabe que posee 
un ubicuo negocio de venta de libros 
viejos de ciencia ficcibn, y que en- 
frentb la labor de editar, en 1976, 
Tralfamadore, fanzine que llevb el 
nombre del planeta que aparece en la 
novela y el film Matadero Cinco, don¬ 
de apararecieron cuentos de Claudio 
Bollini y Eduardo Abel Gimbnez. 
Igualmente se sabe que un fragmen¬ 
ts de la astronave supuestamente 
colapsada cayb en Rosario, porque 
desde alii surgib una vez el fanzine 
Kadath, y un par de meses antes de 
Mas Alla se habia editado la revista 
Irania, posteriormente desaparecida 
tras dos numeros. 

Como se puede apreciar, la in- 
vasibn de Mbs Alla en el 53 vino 
acompafiada por una serie de en- 
cuentros cercanos del tercer tipo que 
se convirtieron eh residencia per- 
manente de diversos xenoides que aim 
sobreviven mbs o menos adaptados. 
fflSTORIETA Y 
ALREDEDORES: 

Hay otro personaje llegado de las 
estrellas. Se llama Hbctor G. 


Oesterheld. Uegb a ser director de 
Mas Alia en sus ultimos numeros, 
donde publicb un par de cuentos, el 
- escandaloso” Maquiavelo reforzado, 
donde dos empresas compiten por 
fabricar corpifios resistentes y 
poderosos senos femeninos por 
aspersibn atmosfbrica, y Cuidado con 
el perro, con el marciano que citamos 
anteriormente, fotografibndonos a 
nosotros, su pretendida presa 
vamplrica. El nos hizo recorrer un 
Buenos Aires paralelo en el tiempo, 
antes de que tal tiempo existiera, con 
la historieta El efernauta. Iniciado en 
forma seriada en 1957, es sin dudas la 
prjmera obra extensa del gbnero en 
nuestro pals. Su autor da valor local a 
los personajes humanos y valor 
proyectivo a los engendros ex- 
traterrestres. Se ha convertido en un 
merecido “best seller” en estos 
momentos; su publicacibn Integra en 
un volumen Ileva varias ediciones y 
ha aparecido en diversos pafses 
europeos. Tambibn hay una con- 
tlnuacibn mbs reciente, quizbs con 
menos polenta que la primera. 
Oesterheld estuvo muchas veces 
ligado a la ciencia ficcibn. En 
historietas, con Mort Cinder o 
Sherlock Time, donde el tema de la 
muerte y el tiempo parecen ser 
recurrentes (por ello se supone que 
en lugar de llegar desde el espacio 
exterior puede provenir de un mundo 
paralelo al nuestro). La experience 
editorial effmera con Mas Alla hizo 
que Oesterheld promoviera la 
aparicibn de Gbminis, tambibn con 
material de Galaxy, en 1965. Habia 
muy buenas intenciones que parecian 
de otro planeta, como solicitar 
colaboraciones de los lectores y 
pagarlas bien. Las tapas eran 
ilustradas nada menos que por Alber- 
. to Brescia. Solo logrb sobrevivir por 
tres numeros. 

Hay mas alienlgenos en la Argen¬ 
tina. Por ejemplo, un ente polimorfo 
en cuanto a nombres. Puede encon- 
trarse referencia a bl en la revista 
Pistas del Espacio, que aparecib con 
14 numeros entre 1957 y 1959 (hay 
que revisar estantes en polvorientas 
librerfas...). Se podia llamar 
G.H.Smith, Leslie Sharp, W. Stewart, 
F.W. Seymour, R.A. Giets, 'Van Cort, 
que tales fueron sus fir.mas de 
relatos. Tambibn era el iA. Bois que 
figura como director de Pistas, 
aunque se lb conoce a travbs de una 
partida de nacimiento como Alfredo 
Julio Grassi. Y las estrellas caeran es 
un breve libro de relatos que firmb 
con ese su nombre terrestre 
legalizado. 

ATERRIZAJE MOMENTANEO: 

En slntesis, podemos afirmar 
cientifica y fantbsticamente, que 
luego de algunos arribos desde fuera 
de nuestro planeta o de nuestro 
espacio-tiempo,. que resultaron 
relativamente eflmeros, en 1953 se 
produce una invasion alienfgena que 
da diversos frutos en aftos sub- 
siguientes hasta proyectarse a la ac- 
tualidad, con algunos centros de 
irradiacibn focalizados en Buenos 
Aires, Rosario, Mar del Plata y vaya 
uno a saber dbnde mbs. 

Pero esto no es todo. Queda por ver 
qub suceda mbs acb de Mas Alla con 
la ciencia ficcibn en la Argentina. 

Roque de Pedro 
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<;HAS RECORRIDO UN LA 


Congreso Internacional Femenino; Buenos Aires, 1910. 



Derechos de la mujer: un debate caliente 
que no ha perdido actualidad. De como 
nuestras abuelas iniciaron la polemica. 


1910, un afto especial para 
los argentinos. Se conmemoraba 
nada menos que cien afios de 
independencia. El pals crecla, 
un poco desordenadamente, y 
aunque todavla era una gran 
estancia, su Capital comenzaba 
a tener aires de ciudad, de Ciu¬ 
dad europea. 

Los festejos oficiales colma- 
ban las pbginas de los diarios: 
desfiles militares; cenas de ga¬ 
la en los clrculos elegantes; vi¬ 
sits de personalidades extran- 
jeras de brillantes uniformes y 
costosos vestidos. Una fiesta 
a todo color. En medio de ese 
ostentoso despliegue, un grupo 
de mujeres se reunla para abrir 
las sesiones del primer Congre¬ 
so Internacional Femenino de 
Sud America, otro acontecl- 
miento, menos publico, pero 
mbs sincero. Habla sido organi- 
zado por la Sociedad Universi- 
taria Argentina, sin recursos e- 
conbmicos, sin proteccibn ofi- 
cial, negada no se sabe por 
qub. Solo contaba con la ener- 
gla y el esfuerzo de algunas 
mujeres decididas a analizar a- 
suntos de vital intere's para la 
mujer. 

Razones tenemos hoy para 
desempolvar papeles amarillos 
y recordar cubnto dijeron esas 
mujeres enfundadas en los tra- 
jes largos de la bpoca y con ea¬ 
rns severas, dirlamos enojadas, 
24 


porque debemos suponerlas 
asl, para denunciar injusticias y 
reclamar derechos negados. 

^Por que un Congreso 
de Mujeres? 

“Nosotras hemos soportado 
mansamente las cadenas con 
que cbdigos y prejuicios 
limitan nuestra accibn y humi- 
Man nuestra dignidad de seres 
conscientes, esperando que la 
razbn y la justicia triunfarlan al 
fin. Muchas veces nos hemos 
preguntado si es justo que las 
leyes fueran hechas sin consul- 
tar nuestro interbs; que todas 
las decisiones sean tomadas 
sin contar para nada nuestra 
opinibn, como si fubramos infe- 
riores e inutiles. 

Hemos respondido siempre 
con el silencio a todos los ata- 
ques de los llamados sabios y 
sensatos; pero si esos grandes 
filosofos hubieran podido ver 
los millares de rostros in- 
teligentes animados ante sus 
teorias por una sonrisa de des- 
precio, se hubieran sentido 
humillados ante aquellas que 
pretendlan empequehecer. 

Ha llegado la hora de la reac- 
cibn, y la mujer viene aqul a 
despertar con sus protestas la 
dormida conciencia del compa- 


hero, reclamandole la parte que 
le corresponde en el patrimonio 
que bl ha usufructuado como 
dueho absoluto. 

Nos hemos organizado; no 
somos tan pocas ni estamos 
tan solas." 

Un extenso temario 

Abarcaba el analisis de los 
problemas en cada brea de ac- 
tividad y de la vida de la mujer, 
resumidos en estos puntos; 

La Condicion economica: 
Leyes de proteccibn al trabajo 
de las mujeres. 

La mujer en el periodismo. 

La mujer en las profesiones. 

La mujer empleada. 

La aptitud femenina en los 
estudios cientlficos. Tenden- 
cias artfsticas de las mujeres. 

El problema de la vivienda. 

La moral sexual en la educa- 
cibn; una sola moral para am- 
bos sexos 

El Cbdigo civil y sus 
relaciones con la patria potes- 
tad de las mujeres. 

El divorcio. 

Estlmulo y dignificacibn del 
magisterio. 

El laicismo en la ensehanza. 

El debate 

Escuchemos las voces de 
esas mujeres en ese lejano, 
brumoso, congreso de 1910. 


“Nuestro Congreso se 
propone contribuir a la eman- 
cipacibn de la mujer. Para lle- 
gar a ese fin, la mujer tiene aun 
que recorrer un camino largo, 
camino que el hombre ya ha 
recorrido. Es necesario que ella 
mire de frente los problemas 
de la vida, que una educacibn 
equivocada se ha empehado en 
ocultarle siempre tras un velo 
de sueflos eflmeros cuyo des- 
vanecimiento conduce siempre 
al desencanto y la desespera- 
cibn. Poroue mientras un con- 
cepto mas racional de lo que de 
be ser la educacibn femenina 
no se arraigue en los pueblos, 
tendremos que soportar la in- 
justicia de que la sociedad 
moteje a las mujeres su frivoli- 
dad, que estimula con elogios 
exagerados, su debilidad que 
aplaude como un encanto mbs 
y aue la Neva a desdefiar todo 
esfuerzb; su versatilidad que 
fomenta inspirbndole la idea de 
que no se han hecho para ella 
los estudios serios; su inconse- 
cuencia que prepara hacibndo- 
le una moral par su uso exclu¬ 
sive, formada casi en absoluto 
de convencionalismos sociales 
y que se la cuipe de que, como 
madre, no haya dado al hijo, 
pese al amor y consagracibn 
que le destina, una voluntad 
que sabe lo que quiere" 



GO CAMINO,MUCHACHA? 


:, De todos los problemas que 
afronta la mujer, el mas in- 
medlato y tambien el m4s cru¬ 
cial, es su situacion econbmi- 
ca. Inscribimos como propbsito 
de nuestro programa, el conse- 
guir su independencia econb- 
mica, bnica alternativa que per- 
mite la libre y digna ejer- 
citacibn de la personalidad. Si 
ha de estimuiarse el trabajo de 
la mujer, es un deber imperioso 
protegerla en ei, defender los 
intereses, sustraer del abuso a 
las que por su debilidad cons- 
htuy-en elementos de 
explotacion, velar porque la 
higiene y la medida presidan el 
trabajo de la mujer; velar por 
las jbvenes para quienes el tra¬ 
bajo puede ser una ocasion de 
mil asechanzas, y, de las muje¬ 
res en todas las formas a que 
se aplique. Porque con el pre- 
texto de que la mujer no estd 
preparada para otra actuacion 
que la que tiene en el hogar, o 
que el sacarla de 61 es desvir- 
tuar el concepto de su misibn 
en la tierra, la legislacibn ha 
olvidado que su principio debla 
ser la igualdad para todos los 
seres humanos. Pero la injusti- 
cia comenzo desde el hogar 
donde la mujer ha ocupado una 
posicibn dependiente con 
respecto del hombre” 

Conclusiones 


“Queremos: que se haga de- 
saparecer de los Cbdigos y 
leyes todo artlculo que esta- 
blezca una diferencia de legis- 
lacion entre ambos sexos y en 
contra de la mujer, para que 
dsta deje de ser la incapaz que 
es hoy ante la ley y recobre 
todos los derechos que corres- 
ponden a seres conscientes y 
responsables; porque, cuando 
se trata de castigo ella es res- 
ponsable y capaz; pero no lo es 
para propiciar, discutir ni san- 
cionar leyes. 

Queremos: la participacibn 
en los puestos directivos edu- 
cacionales, no como excep- 
cibn, sino como un deber y una 
necesidad para esa misma 
educacibn. 

Queremos: su intervencibn 
en los juzgados, sobre todo pa¬ 
ra niftos y mujeres. 

Queremos: leyes que prote- 
jan la maternidad, para que esa 
funcibn que se alza como una 
barrera infranqueable cuando 
se trata de concedernos 
derechos, sea valorada en su 
dimension social. 

Queremos: la abolicion de la 
prostitucibn, porque ella rebaja 
la condicibn de la mujer. 

Queremos: la igualdad de 
salarios e igualdad de trabajo, 
porque la mujer tiene las mis- 
mas necesidades economicas 
que el hombre, y nada puede 
autorizar la disminucibn de jor- 


nales o la postergacibn a las 
tareas mas ingratas. 

Queremos: todos los dere¬ 
chos politicos, debiendo ser 
tanto electoras como elegidas. 
Porque, ya que somos respon¬ 
sables ante las leyes, debemos 
poder legislar en todo lo que 
atane al bienestar de todos, y a 
nuestros propios derechos y 
deberes. 

Queremos: que la madre 
pueda ejercer sobre sus hijos 
la misma autoridad y tuteia que 


el padre (patria potestad" 

Volvamos a nuestros 
dias 

No por casualidad, ni porque 
nos guste remover archivos es 
que traemos a estas paginas el 
recuerdo del pensamiento y la 
accjbn de estas mujeres des¬ 
pues de casi setenta aflos y de 
tanto olvido injusto. 

Muchas cosas han cambiado 
en el pais: las mujeres no se 


asfixian con el corset; las muje¬ 
res fuman “has recorrido un 
largo camino muchacha” las 
mujeres pueblan fabricas y ofi- 
cinas; las mujeres votan; aigu- 
nas profesionales hacen 
carrera y hasta, muy pocas, 
dirigen empresas... Pero la 
desvalorizacion contidiana; la 
desigualdad econbmica; la 
dependencia del padre, el mari- 
do o el patrbn; los prejuicios 
contra la mujer subsisten. 

Mirta Benegas 
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Claudio Gabis 
su grupo Index, 
pero ademas ver si 
transformo para el 
su papel como 


i,Que estuviste haciendo 
Desde la ultima vez que 
participamos con Index de la 
Pablo. Pocos meses despues 
el festival de Cascais, en 
desde hace ocho afios, y es 
musical de importancia en ese 
alimenta de la troupe del 
finaliza, los artistas se trasladan 
en varios paises. 
iQuienes participaron? 

Dexter Gordon, Thad Jones & 
Thielmans, Albert King, un 
calves, e Index, que fue el unico 
en un lugar para 6000 personas, 
transmitia por television a todo el 
cComo fue que invitaron a Index? 
Nuestro pianista, Marcos 
tugal y es una figura muy conocida 
noticias que ellos tenian de nuestra 
como el festival de San Pablo 
una invitacion a traves del 
fuimos representando a Brasil 
una semana de presen taciones en 
el Jazz & Pop de Lisboa 


CLAUDIO GABIS: 


CREAR 
UNA NUEVA 
EPOCA DE ORO 


radicado en Brasil y sumamente activo con 
El proposito era visitor familia y amigos, 
para nuestro publico. Pero este viaje se 
• signified una profunda reflexion sobre 
a la que pertenece. 


de alii que hiciste? 

seguir viaje rumbo a Barcelona, porque me habia comuni- 
Javier (Martinez) y querfa ir a visitarlo. El estaba tocando 
con un trio de jazz, y me ofrecieron integrarme mientras 
en Barcelona. Estuvimos un mes tocando. Haciamos 
temas de jazz: Charlie Parker, Coltrane, Miles 
otro blues. Fue un hecho nuevo en nuestra 
i pasamos muy bien. 

muy bien, mejor que nunca. Me interesa desmentir 
rumores que han corrido sobre el. Sigue con su chispa y 
intactos. 

musical? 

es copar Espana. Sucede que se le hace 
que no se propone hacerlo con lo que ellos estan 
en este momento, que es el rock cuadrado. El con- 
la misma obsesion de siempre, que es la de imponer su 
musical y filosofica, sin concesiones a lo que se esta 
en este momento. Lo que me quedb como saldo de esta 
es la posibilidad de volver a tocar con Javier. Fue muy 
comprobar que podlamos volver a juntarnos con la misma 
la misma creatividad y la bohemia de siempre, que en 
era lo que mas me interesaba. 
onda... 

Clara, si no hay onda no pasa nada. Y desgraciadamente a lo 












que me estoy acostumbrando en los ultimos tiempos es a que no 
haya onda. Entonces, encontrarme con el lipo con el que mas onda 
tuvimos, y ver que eso estb fresco e intacto fue algo maravilloso, y 
obviamente en cualquier momento podemos continuar el trabajo. 
Tambien me propusieron integrarme a otro grupo barcelones, 
Mirasol Colores, pero yo no pensaba quedarme en Espafia. 

En cuanto a Javier, sigo viendo que hay gente que lo envidia y 
otra que no lo entlende. Que no entiende su radicalismo bohemio 
y su coherencia filosbfica entre la forma de vivir y la forma de 
pensar. Por que en medio de esta generacion de paquetes a la que 
pertenezco y en la que me incluyo, eso es un pecado. Y ya que 
hablamos de eso, querla decir algo sobre lo que estuve meditando 
todos estos dlas. Estuve pensando en nuestra generacibn, y he 
encontrado que somos unos paquetes. Me doy cuenta que nos 
estamos volviendo unos tontos nostalgicos, lo cual no sblo afecta 
lo que uno hace sino que afecta a la generacibn que vino despues, 
que se estbn volviendo unos nostblgicos tambien. Por muchas 
razones hemos bajado la guardia. Creativamente eso se nota 
mucho en el trabajo de toda la generacion, y no solo aca sino en 
todo el mundo. Los pibes que tienen entre 15 y 23 ahos nos dicen 
"bpoca de oro era la de ustedes", y nadie hace nada por crear una 
nueva epoca de oro. Y de reprente me dieron unas ganas barbaras 
de seguir adelante, como si empezara todo de nuevo. Yo por 
ejemplo durante un perlodo de 6 o 7 afios me concentre en 
superarme como musico. El precio temporario que vengo pagando 
es creativo, y es de polenta. Ahora soy mejor musico, pero el 
mensaje que nosotros traiamos, y que era lo mas fuerte de 
nuestra propuesta, no era musical simpfemente. La musica fue 
importante porque, a raiz de lo que estaba detras de ella, con- 
seguimos ademas crear una musica diferente. Cosa que ahora no 
existe. Habiamos creado un sonido diferente basado en que 
poseiamos algo diferente para decir, pensabamos y actuabamos 
de forma diferente. 

No hemos perdido eso, quiero creer que lo hemos guardado 
para volver a lanzarlo de una forma mas madura, mas propia de la 
bpoca. Filosofica y vitalmente, lo que traiamos es una cosa que 
esta siempre presente, sigue siendo verdad. Para vivir preciso sen- 
tir que estoy cumpliendo una especie de misibn, por lo menos 
conmigo mismo. Tengo que sentir que no solamente estoy divir- 
tiendo a un tipo, lo cual no tiene nada de malo, pero quiero que el 
tipo se sienta mejor todavia, porque yo tambien me voy a sentir 
mejor 

Es importante que digas eso en este momento, cuando el ob- 
jetivo de muchos musicos parece ser sblo entretener 

Diez afios atras yo sentia que le estaba abriendo puertas a la 
gente. Puertas hacia otros estados de conciencia, hacia una forma 
de ver la vida que consideraba -y sigo considerando- mbs her- 
mosa, la posibilidad de ser mbs felices y mbs plenos. Y siento que 
esta llegando nuevamente el momento de hacerlo, porque los pibes lo 
estbn pidiendo. Eso no quita que piense que la propuesta musical 
tiene tambien que evolucionar y ser armonicamente renovadora y 
dembs, pero pienso que hay que reavivar todo aquello en 
nosotros, que somos quienes tenemos la edad para hacerlo. Por 
haber pasado una bpoca de oro, por haber conocido la experiencia 
posterior, y por tener una edad en la cual hacemos eso o somos 
unos viejos, colgamos los guantes. 

Por otra parte, musicalmente vuelve a reinar la estupidez en el 
mundo. De nuevo es una labor Infructuosa tratar de penetrar en el 
esquema de las grabadoras, de nuevo los musicos que tienen la 
posibilidad de hacer una cosa mejor se reducen a hacer lo que va 
a vender y una vez mbs hemos caldo en la oligofrenia musical. De 
nuevo a los pibes se les entrega una musica de mierda, y las 
figuras que representan estos ultimos afios son John Travolta, 
Olivia Newton-John, Abba, Los Bee Gees y un par de estiipidos 
mbs que andan dando vueltas. Y no puede ser. Esta bien que los 
tiempos han cambiado, que ya no tiene sentido mostrar rebeldfa a 
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traves del pelo largo. Hoy no importa si el pelo es largo o corto. 
pero lo que importa es forzar las cosas una vez mas para que la in 
teligencia, el buen gusto, la honestidad y el mensaje sincere 
lleguen a la juventud. Porque de nuevo la deshonestidad y la 
estupidez reinan en el mundo de la musica y en el mundo de los 
jovenes. 

Por eso este viaje a Buenos Aires fue muy importante para nv 
porque reavivo una llama que en los ultimos afios estaba apagada, 
y que me asusta ver apagada en mucha gente. Yo, que soy uno de 
los tipoS mbs preocupados con la teoria y la evolucion musical, 
estoy harto de seguir hablando del ultimo de Chick Corea, las 
cuerdas de mengano o los acordes de zutano, esas conver- 
saciones me vuelven a aburrir. Y de pronto quiero volver a tener 
conversaciones sobre el future del mundo, y la evolucibn de la 
raza, y sobre los mutantes, y la edad de oro, y la alquimia de la 
vida, y sobre ser felices. Porque evidentemente 45 acordes no nos 
van a hacer mbs felices. 

Tenias idea de traer a Index a Buenos Aires. 

Exacto, tengo un grupo con una propuesta musical interesante, 
y ese mismo aparato comercial que antes me impedfa hacer cosas 
con Manal, no me permite traer a Buenos Aires un grupo de valor. 
No puedo mostrar uno de los mejores trabajos que he hecho. Pero 
lo voy a traer a pesar de todo. 

c,Tenes alguna propuesta? 

Hace algunos afios cuando una propuesta no era comercial, 
habla gente interesada en inventar las cosas para que jeso se 
pudiera hacer de todas maneras. Y al final daba lucre igual. No 
puede ser que haya ido a Portugal y no pueda venir |aca', que 
estamos a dos horas de avibn. Ahora hay mucho temor, no hay 
calentura. Y eso es lo que me jode, es otro de los signos de la 
estupidez reinante. La unica propuesta que tengo es de Daniel 
Grinbank, que es amigo mlo, y estb organizando un festival, en el 
contexto del cual serla posible que pudiera venir Index. Pero estb 
todavia muy en el aire. Me gustarla poder traerlo antes de fin de 
afio. 

(,Que hiciste despues de tocar con Javier en Barcelona? 

Me fui a Paris y a travbs de unos amigos juntb un grupo de gen¬ 
te y arme un seminario relbmpago para mbsicos, durante 15 dlas, 
ensefiando armonla y teorfa de musica popular. Es algo que tarn- 
bibn estoy haciendo en Rio en este momento, pero con una 
duracibn mbs extensa. Tengo un curso dirigido en general a 
profesionales y semi-profesionales, y donde trato tambibn de no 
ensefiar simplemente las bases armbnicas de la musica sino de 
crear gente que pueda ser libre musicalmente. No me interesa 
formar robots, prefiero un creador imperfecto a un profesional 
perfecto. Porque la anemia de este momento es la falta de vuelo, 
y hay que juntar fuerza para cambiar nuevamente la direccibn de 
las cosas. Estb todo muy seco. Hace tjempo que no siento la 
emocibn de descubrir algo nuevo, diferente y que me voltee, como 
me paso en su momento con Los Beatles, Dylan, Cream, Hendrix, 
B.B.King, McLaughlin o Ravi Shankar. A veces me aburro mucho 
porque me siento tocando cosas que ya toqub demasiado, y por 
mbs bonitas y virtuosas que sean no hay sorpresa, no hay 
novedad. 

i,Cual es la formacion actual de Index. Por que tengo entendido 
que cambiaron algunos integrantes 

SI, hubo varios cambios. Actualmente somos Marcos Rezende 
en teclados, Minino Pablo en bajo, Zeca en guitarra rltmica, 
Wilson Meirelles en baterla y yo en primera guitarja. 

^Que proyectos tienen con el grupo? 

Estamos por empezar a grabar el segundo LP, y tenemos una 
nueva invitacibn para viajar a Europa, a tocar en Escocia, en el 
festival de Edimburgo. Por Brasil irlan Egberto Gismonti, Zimbo 
Trio e Index. 

Claudio Kleiman 
Pipo Lernoud 
Fotos: C. Kleiman 









H owling Wolves”, una 
banda dedicada al R & B, 
fue la primera banda semiprofe- 
sional de Derek y Ray Shulman. 
"Necesitbbamos un manager y 
una camioneta, y nuestro her- 
mano Phil, por entonces profe- 
sor de escuela en Portsmouth, 
tomb ese puesto y nos consi- 
guib el primer show por 18 li¬ 
bras. Fue un excelente mana¬ 
ger y al poco tiempo ya tenia- 
mos movilidad propia y cambia- 
mos nuestro nombre por The 
Road Runner’s. Para darle un 
sonido mbs completo a la ban¬ 
da Phil entrb como saxofonista 
y el nuevo manager nos cambib 
el nombre por Simon Dupree 
and the Big Sound. Tenlamos 
muchas actuaciones". Graban 
el primer simple que alcanza el 
puesto N° 45 en los rankings. 
“No haclamos composiciones 
propias", aclara Derek, "ya 
que bstas eran Inescuchables, 
no eran en absoluto comercia- 
les”. Derek -alias Simon Du¬ 
pree- y su Big Sound ya reali- 
zan giras acompartando a The 
Beach Boys y a Helen Shapiro. 
Bajo presibn del nuevo mana¬ 
ger graban "Kites”, una balada 
que llega al quinto puesto. A- 
parecen en “Top of the Pops". 

T enlamos una imagen 
frlvola. de cantantes de 
baladas. Comenzamos a actuar 
en cabarets y eso ya fue el fin. 
Rompimos la banda hacia fines 
del 69 y tenlamos suficiente 
dinero para descansar el resto 
del afio y encontrar una nueva 
banda". 

D isuel.to el grupo, los 
Iherjmanos Shulman 
comienzan la busqueda de nue- 
vos musicos. El primer encuen- 
tro es con Kerry Minnear, egre- 
sado del Royal College of Mu¬ 
sic como compositor. Recibn 
llegado de Alemania, donde 
habla partido con el conjunto 
Rust, tuvo que ser repatriado 
por sus padres pues se habia 
quedado sin dinero, sin comida 
y sin shows. Tecladista, toca el 
bajo, cello, percusibn y voces, 
Kerry es el musico que los 
Shulman necesitan. 

P ara encontrar guitarris- 
ta ponen un aviso en la 
revista "Melody Maker” y un 
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jtdmirador de Freddie King, BB 
King y Soft Machine toma el 
puesto. A pesar de provenir del 
blues Gary Green se adapta in- 
mediatamente al nuevo grupo. 

El sexto en sumarse es el 
baterista Martin Smith -ex Mo- 
jos- y con la produccibn de To¬ 
ny Visconti editan para la com- 
paflla “Vertigo" el primer 
blbum titulado simplemente 
“Gontle Giant”. 

1970. En la escena inglesa ya 
estb afianzado King Crimson y 
surge con fuerza Yes. "Noso- 
tros estbbamos en el mismo 
camino. El blbum no tuvo un 
gran suceso de ventas pero hi- 
zo que nuestro nombre se hi- 
ciese conocido". 

E n la mano del gigantesco 
enano aparecen los seis 
mtegrantes de Gentle Giant. De¬ 
rek Neva la parte vocal; Ray en 
bajo, violin, algo de guitarra, 
percusibn y voces. Phil en sa- 
xo, trompeta y voz. 

GG suena distinto y sus in¬ 
fluences son varias. Se pueden 
encontrar pasajes de musica 
clbsica, rock y jazz. El ritmo es 
fuerte y hay pasajes de gran 
dulzura. Canciones complejas y 
melodiosas a la vez. Los arre- 
glos vocales son excelentes y 
la utilizacibn de varios instru- 
mentos le dan una gran 
variedad timbrica. Un pasaje de 
rock sinfonico se ve de pronto 
interrumpido por un rock o un 
honky-tonky. No es fusion en- 
tre distintos estilos. jEs algo 
nuevo! 

G entle Giant puede resu- 
mirse como representa¬ 
tive de lo que eran las actuacio¬ 
nes en vivo. "Nothing at all" es 
un tema suave donde se destaca 
Minnear en cello y percusibn 
afinada. “Isn't it quiet and 
cold" es saltarln. “Why Not”, 
rock fuerte con un excelente 
desempefio vocal. Quien se a- 
cerca hoy a esta primera obra, 
ya con nueve ahos de distan- 
cia, aim encontrara cosas nue- 
vas. Es un disco que no se pier- 
de en el tiempo y siempre sue¬ 
na fresco y distinto. 


ADQUIRIENDO EL 
GUSTITO 

A cquiring the taste” su¬ 
pers al primer disco. 
Editado en 1971 muestra una 
experimentacibn mayor. Co- 
mienza con "Pentagruels Nati¬ 
vity", un poderoso rock que 
continua el tema del gigante 
mitico y folklbrico. Mbs com- 
plejidad encontramos en "The 
House, The Street, The Room". 
Son 20 instrumentos que acom- 
pafian estas letras: “Mi tiempo 
gastado en cadenas y confu- 


GENTLE 

GIANT 


siones de mi gente / no le digo 
a nadie / me guardo las penas y 
trago las amargas Ibgrimas que 
vierto / no le digo a nadie, aqul, 
en el ensuefio / juntos..." 

E l tema que da tltulo al 
disdo es un corto ejerci- 
cio de Kerry Minnear en el 
moog. “Entramos al estudio sin 
una clara idea de lo que iba a 
salir. Fue un blbum experimen¬ 
tal y aim no tenlamos una di- 
reccibn a la que apuntar. Salib 
muy bien, pero sin duda es 
nuestro disco mas misterioso", 
afirma Derek. "Es nuestro obje- 
tivo expander las fronteras de 
la musica popular asumiendo el 
riesgo de ser impopulares. Ca- 
da tema fue grabado con la uni- 
ca idea que debia ser Onico, 
fascinante, aventurero." 

T hree Friends” (1972) es u- 
na obra conceptual acerca 
de tres compafteros de estudio 
sus esperanzas, suefios y rea- 
lizaciones. E! baterista Martin 
Smith es reemplazado por Mal¬ 
colm Mortimore a causa de 
desentendimientos con Phil. A 
partir de este disco la produc¬ 
cibn ya corre por cuenta de 
Gentle Giant. El blbum es exce¬ 
lente y afianza al conjunto que 
va de gira con Jethro Tull y 
posteriormente con el grupo 
“Groundhogs". Durante esta 
Oitimo tour Malcolm sufre un 
accidente en su moto y es 
reemplazado definitivamente 
por John Wethers (ex "Graham 
Bond’s Magic” y "Grease- 
Band" el conjunto de Henry 
McCulloch.) 

C on el nuevo baterista re- 
gistran el hermoso “Octo 
pus”. Son ocho temas entre los 
que “Think of me with kind¬ 
ness” es de una gran belleza 
con una melodla que crea 
climas mbgicos. Llegan al 
puesto 19 en EE.UU., sextos en 
Francia, cuartos en Alemania, 
primeros en Suecia. 

N adie es profeta en su tie- 
fra: en Inglaterra siguen 
desapercibidos. Phil, desanima- 
do con las largas giras y la falta 
de suceso, abandons al grupo 
volviendo a su antigua ocupa- 
cibn de maestro, quedando el 



grupo definitivamente con cin- 
co integrantes. 

O ctopus" marca el fin de 
la relacibn GG-Vertigo y el 
siguiente LP: “In a Glass 
House” (1973) es editado por 
“World Wide Artist". 

D el primer al ultimo surco 
es un disco excelente. Co- 
mienza con unos vidrios que se 
rompen y van tomando ritmo 
hasta engancharse con el tema 
inicial, de increible polenta. En 
este blbum loqulsimo no hay 
respiro y sobresalen cada vez 
mbs los arreglos vocales. Sor- 
prendentemente, la CBS yanqui 
no edita el disco. A pesar del 
desbnimo que esto causa gra¬ 
ban “The Power and the Glory” 
(1974), ultimo para la Phono¬ 
gram en Inglaterra y primero 
para "Capitol" en EE.UU.. Es 
una serie de canciones acerca 
de la corrupcion politics que 





Los seguidores de Gentle Giant son 
como una secta que siempre permanece 
fiel al grupo. Sienten una especie de 
adiccion a su musica. 

De la misma forma pueden ser igno- 
rados, pues a pesar de tener mas de diez 
discos siguen siendo “la banda inglesa 
mas desconocida que haya editado diez 
albumes”. 



encajaba con el humor reinante 
en Washington (Watergate): 
"No puedes tener todo lo que 
quieres o necesitas / todo lo 
que tienes ha sldo debido a mi 
/ puede cambiar, puede seguir 
igual / quibn puede decir, quibn 
puede demandar..." terminando 
con “Saludo al camino del 
Poder y la Gloria / Dla tras dla / 
Hail... Hail... Hail...” 

R ealizan una gira por los 
EEUU con bastante bxito. 
El disco Mega a los Tod 50: a la 
vez que “In a Glass House” se 
convierte en un exito de impor- 
tacibn en el supermarket del 
disco con 150.000 copias envia- 
das desde Inglaterra. 

ras la firma de contrato 
con el sello ingles “Chry¬ 
salis' aoarece “Free Hand”, uno 
de los discos mas impactantes 
en lo que va de la dbcada. 


CONTRATO NUEVO, 
VIDA NUEVA 

E s un disco fresco, vital, 
con humor. Los temas 
siguen siendo complejos, los 
arreglos superiores. "On Re¬ 
flection" es un canon vocal al 
que luego se suma un piano, y 
despuds vibrafono y baterla. La 
poesla y la belleza armbnica 
campean a lo largo de todo el 
tema. La voz no es mbs que 
otro instrumento que se apoya 
rltmicamente en la construe- 
cibn de la palabra. No hay pun- 
tos flojos en un disco que abar- 
ca desde canciones con toques 
renacentistas hasta el mbs 
puro rock & roll. El primer tema 
“Just the Same” comienza con 
el castaheo de dedos que intro¬ 
duce rltmicamente al tema, y 
esa tbnica se mantiene en el 
comienzo del lado 2, donde 


esta dado por el sonido de un 
tennis electrbnico (video 
games) de un pub. “His last 
voyage" es otra perla con cam- 
bios rltmicos, pausas; un piano 
que pasa de la musica clbsica 
al rock trenzbndose en un 
diblogo asombroso con la 
guitarra y la baterla. “Talybont” 
nos sumerge en el renaci- 
miento. jEs criminal que este 
disco aim no se haya editado 
en nuestro pals! 

E stamos en 1975. Gentle 
Giant ha alcanzado la ma¬ 
xima madurez. en 1976 editan 
“Interview” que sigue la llnea tra- 
zada en “Free Hand". El tema 
“Design”, en la onda de "On Re¬ 
flection”, tiene como imicos 
instrumentos los juegos 
vocales y percusibn. Sin alcan- 
zar la genialidad de “Free 
Hand", es un disco sin desper- 
dicio. 

E l tour del 75-76 por 
EE.UU y Europa trae co¬ 
mo resultado “Playing the 
Fool” o “The Official Live Gen¬ 
tle Giant", primer blbum oficial 
en vivo; respuesta al pirata 
"Playing the Fool in Wonder¬ 
land". 

P ara los que pensabam 
que reproducir la musica 
de GG en vivo era.imposible, 
aqul hay una respuesta. En es- 
cena hay musica, calidad, 
humor: basta ver los ojos de 
loco rematado y las culebrean- 
tes cejas de Ray Shulman 
mientras aparentemente solem- 
ne interpreta un solo de violin. 

L os que presencian sus 
conciertos se entusias- 
man. Como cuenta Andy Snipper 
"Es la mejor reproduccibn que 
se pueda lograr de Giant en 
vivo. Muestra lo bueno que son 
actuando. Prueba la virtuosidad 
instrumental sin duda alguna. 
que es poderosa, excitante, 
llena de humor y todo lo de- 
mbs. Prueba de que Giant estb 
vivo; y lo mbs importante es 
que muestra a Giant en su mbs 
efectivo rol: como la mejor ban¬ 
da inqlesa en vivo”. 

S in embargo el mercado no 
entiende... Luego de nue- 
ve blbumes de Gentle Giant pare- 
ce que no quieren insistir mbs 
con el publico inglbs y sus mi- 
ras se fijan en el mercado nor- 
teamericano. 

G.G. HOY 

L a tbnica de las can¬ 
ciones cambia, los arre¬ 
glos tambibn. Hay mbs rock & 
roll. Si bien el conjunto mantie¬ 
ne el mismo personal; y el sello 
compositivo (hasta aqul absolu- 
tamente todo el material esta 
firmado por Shulman-Shulman- 
Minnear), a pesar de todo, el 
sonido no es el mismo. 


E s un viraje bastante pro- 
fundo que me hace ver “o- 
tro" Gentle Giant, mbs comercial 
Este nuevo GG nos hace extra- 
bar por momentos a la bpoca 
anterior a “The Missing Piece” 
(1977), aunque la calidad se 
mantenga intacta; el ritmo es 
mbs cuadrado, mbs continuo, 
mbs comercial. La sorpresa de 
“The Missing Piece" se vib 
confirmada en “Giant for a 
Day” (1978). Puede desilusionar 
a los antiguos seguidores (de 
los que hay muchos) y compla- 
cer a un nuevo pCiblico, no se si 
mucho mbs amplio, pero dife- 
rente. El humor sigue campean- 
do como en el tema "Spooky 
Boogie" que puede hacer 
sonreir con sus aires semejantes 
a los' de “Les Luthiers" (sic). 
Son discos mbs convenciona- 
les, estereotipados en temas 
suaves y fuertes. Sin embargo 
mantienen el interbs y hay jo- 
yas como “Estoy Dando Vuel- 
tas”, "Recuerdos de Viejos 
Tiempos" o el veloz “Para Na- 
die” (de una polenta vigorosa) 
del disco editado aqul: “The 
Missing Piece" o temas como 
"Thank You”, “Friends" (una 
deliciosa cancibn), "It’s only . 
goodbye." y el pesadlsimo 
“Rock Climber”, de “Giant for 


a Day" 

V emos ahora una banda 
que se incorpora a los 
“rock groups" pero con una cali¬ 
dad superlativa. Otro detalle es la 
intervencion en el Oltimo disco 
de John Weathers en la parte 
compositiva (“Friends" y "Take 
Me"). 


P ara mezcla de acepta- 
cibn y resignacibn 
tenemos ante este nuevo cami¬ 
no, donde la banda baja en su 
volada inspiracibn y transita 
por caminos mbs seguros, sin 
por ello perder su calidad. 


A nte la eleccibn de uno 
u otro Gentle Giant me 
quedo definifivamente con sus 
primeros nueve discos y escu- 
cho con placer los dos restan- 
tes; a la vez que temo por un 
futuro que ya se decidib defini- 
tivamente por rumbos mbs mul- 
titudinarios.Vuelve en los Shul- 
mans el rock-bussiness que 
abandonaron al disolver 
“Simon Dupree". 

L a frase de Derek: “Expan¬ 
der las fronteras de la mii- 
sica contemporanea popular 
asumiendo ei nesgo de ser im- 
populares" implica en ultima 
instancia una revisibn del con- 
cepto de musica para minorlas. 
c,Qub significa en definitive es¬ 
te termino? iCual es el punto 
de equilibrio entre popularidad 
y calidad?. 


Ralph Rotnschild 
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S ervicios Mordix Inc, !a nueva cor- 
corporacidn internacional al servi- 
cio del consumidor, ha realizado una in- 
vestigacidn del mercado del disco en la 
Argentina. Para ello mantuvo conversa- 
clones con Adolfo San Martin (WEA), 
Adrian Berwick (Phonogram) y Roberto 
Volpe (Prensa de Odedn). Las conclusio- 
nes a las que hemos llegado tras esa con- 
versacidn se resumen en este nuevo ser- 
vicio... 

El pobre consumidor de discos la pasa 
realmente mal. La edicidn a veces cadtica 
impide tener la discografla completa de un 
artista; o bien puede no llegar a editarse 
nada; o no se respeta ni el sonido ni la 
cubierta original. El disco puede salir con 
un terrible retraso... o no salir jamds. 

El exhorbitante precio ai que ha llegado 
el disco en nuestro pals pareciera tener un 
unico culpable: la situacidn econdmica en 
la que ncs hallamos. Los bienes de con- 
sumo son caros, por encima del precio in¬ 
ternacional y los sueldos no siempre al- 
canzan para productos suntuarios. 


COSTOS Y PRESENTACION 

E l disco tiene un precio entre 
$12,000 y $15,000 (en EE.UU. se 
pueden conseguir fdcilmente por la mitad). 
Cada disco de artista extranjero paga en¬ 
tre un 12% (en catdlogos pobres) y un 
19% de regalias sobre el precio de venta 
al publico. Cada placa de un Lp estd en 
$980.-, a lo que se suma la etiqueta (unos 
$20.-) El sobre alrededor de $85.- (depen- 
diendo si es dobie o simple). El margen 
para el comercio es del 28%. Hay que 
agregar diversos gastos, de produccidn, 
administrativos, etc. (Todos estos datos 
son aproximativos). 

Roberto Volpe nos explica: "A veces se 
critica que un Lp no sale como el original. 
En estos momentos las cosas en la Argen¬ 
tina estdn planteadas de forma que. por 
ejemplo, sacar el primer Lo de Alan Parsons 
igual al original (con tolleto) saldrla 
$25,000.-, lo cudl lo coloca por encima del 
precio de un importado". 
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Para Adrian Berwick “la deformacidn de 
la tapa dobie en simple es debido a los 
costos. En el caso de Genesis se respeto 
la tapa original porque el publico es mas 
exigente". 

jPero en un mercado donde todo es 
posible hasta se da el caso de tapas que 
salieron simples en el pals original (caso 
McLaughlin) y acd son dobles! 

El asunto es que las tapas no se acer- 
can -salvo excepciones- a la calidad de las 
importadas. “La diferencia surge de 
reproducir las tapas retocando las 
originales. No siempre se pueden recibir 
los negativos de las cubiertas originales. 
La fabricacidn de la tapa lleva entre cuatro 
y seis semanas, y si uno pide el negativo 
original puede retrasarse la edicidn del 
disco en mds de dos meses”, explica 
Adolfo San Martin, "el hecho de sim- 
plificar las tapas dobles en simples tiene 
un solo motivo: los costos. Siempre con- 
sultamos con la casa matriz cualquier 
alteracidn que le hacemos a una tapa". 

EL CONTENIDO 

A I colocar el disco sobre el plato de 
la bandeja uno se puede encontrar 
con algunas sorpresas desagradables: el 
disco estd doblado; otras veces da la im- 
presidn que se grabd en la calle por los 
ruidos de todo tipo que traen de regalo. Es 
una realidad tambidn que el problema es 
segun cada grabadora. 

Para Adolfo "en los ultimos cuatro ados 
a esta parte, el material mejord mucho en 
calidad". Adrian dice: "Hubo una gran 
escasez en el 73; las fdbricas recirculaban 
o dilulan la pasta mezcldndola. Habla 
mds ruidos, pero era un mal de mercado. A 
causa del problema del petrdleo, en el 
future puede repetirse e incluso interna- 
cionalizarse. Los discos a veces aparecen 
doblados por el calor o por problemas de 
embalaje.” 

Sin duda ha mejorado la situacidn de 
ados anteriores, en que los discos eran 
prdcticamente inescuchables: “no sd si es 
porque alguna gente creyd que asl debe 
ser o porque le tienen miedo al material 


importado. Debe haber algo de lo ultimo. 
Hubo casos inadmisible. Discos de grupos 
que haclan musica elaborada, llena de 
climas.arruinados por ruidos”, afirma 
Roberto. 

^NOVEDAD? 

U no de los problemas con los que 
se encuentra el comprador de 
discos es la desorientacidn respecto a lo 
que se va a editar y lo que no. Hay casos 
(como el iiltimo Lp de Peter Frampton) que 
sal id al mercado al mismo tiempo que en 
EE.UU.; otros a veces demoran -y esto no 
es broma- entre cinco y diez ados. 

El proceso, segun Adolfo, es el siguien- 
te: “Acd se reciben todos los discos que 
publican los sellos que representamos 
(una muestra de cada disco) y se selec- 
ciona el material que se va a publicar. Se 
piden las cintas, se hace la programacidn 
y luego se distribuyen". El problema para 
Adridn, es la aduana que muchas veces 
demora el disco: "La rapidez para fabricar 
los discos aqui es la misma que en el 
resto del mundo. La muestra tarda un mes 
en llegar, se pide la cinta en 3 6 4 dias; un 
mes para sacarla de aduana (promedio) y 
otro mes para la fabricacidn de tapa y 
disco". 

Obviamente la rapidez con la que han 
salido ultimamente ciertos discos se debe 
a la competencia del importado. 

IMPORTADOS Y NACIONALES 

E l gran auge del importado es una 
respuesta a la falta de ediciones 
de interns para una parte del publico con¬ 
sumidor. Por otro lado, como bien dice 
Adolfo: "En el afto 73 un disco nacional te 
costaba aproximadamente 2,50 a 3 
ddlares. Un importado estaba en 7 ddlares. 
A eso le sumaban todos los gastos de im- 
portacidn por aduana y tenlas una relacion 
de tres a uno. Actualmente la diferencia 
de precio en valores absolutos es el 
mismo y solo ten6s que incrementar el 
costo de gastos extras y la diferencia no 



es tanta: esta en 1,3/4 a uno". 

“Lo unico que espero” -dice Volpe- “es 
que con los discos no pase lo que suc'edib 
con los paraguas (para el que no sabe que 
pasa con los paraguas: espere un dla de 
lluvia y vea cubnto puede costar uno im- 
portado y uno nacional, si es que de los 
ultimos aim se consiguen). Pensa que un 
disco importado sale un nacional + dos 
ginebras y un cafe". 

Buen provecho. Pero un fanatico de los 
discos dejarb la bebida y comprarb el im¬ 
portado. Ese disco que aqul nunca se va a 
editar... 

Momentito... "Phonogram ha implemen- 
tado una politics de importar discos que 
no se editen aqul por diversas razones 
tratando de satisfacer a ciertos sectores 
del mercado que no tienen posibilidad de 
comprar discos importados a causa de los 
altos precios”, adelanta Adrian. Entre los 
discos que se importarlan y se distribuifen 
por los canales normales y al mismo 
precio que los nacionales figuran Peter 
Hammill, Van der Graaf, Brand X, 
Tangerine Dream, UK, Bruford, Blondie, 
Corea, etc. 

Para Roberto Volpe esa no es la solu- 
cibn: "Pues si bien es fascinante puede 
llegar a destrozar ia industria nacional y 
mas que la industria el arte nacional. Es 
Ibgico que se haga en algunos productos 
especiales como clbsicos y cuando asl las 
condiciones aseguren que debe ser. Ahora 
bien, £se puede paralizar una fabrics? lo 
que ganas lo perdbs al no producir en 
febrica con los consiguientes problemas 
sociales. Hasta qu6 punto se puede tentar 
importando y despuas produciendo... Es 
un juego.peligroso". 

LANZAMIENTOS 

C laro", continua Volpe, "a lo que vas es 
a la politics de eleccibn de material, 
vas es a la politics de eleccibn de material. 
Los que importan no tienen la espada de 
Dambcles amenazando. Al trabajar sobre 
la importacibn se trabaja practicamente 
sobre pedido y eso es algo que no puede 
hacer una compaflla acb, porque no pod6s 
esperar al fin del dla que vengan los 
pedidos de todas las zonas de Buenos 
Aires y del interior que te piden en un dla 
X cantidad. Las compartlas editan una 
determinada cantidad que es el stock y se 
trabaja sobre ello. Al no haber una 
produccibn diaria (disco por disco) ese 
stock puede transformarse en sobrante". 

A propbsito del stock: "En este momen- 
to se da una inversa. Los clientes 
(disquerlas) prefieren que las empresas 
tengan stock y no tenerlos ellos. Antes en 
las diquerfas habla cantidad. Moy te piden 
un sblo disco por artista, a menos que 
bste sea muy conocido", agrega Roberto 
Volpe. 

Una pregunta que surge inmediata es 
por qub es tan cabtico el sistema de lan- 
zamientos: "Al editar el material las com- 
pahias tienen que considerar la masividad, 
el publico al que se quiere llegar y su 
potencial de compra. Por ejemplo para 
Keith Jarrett no hay suficiente publico. Es 
cuestibn de mercado. El publico de la 
progresiva no puede absorber mis que 
una cantidad de ediciones. A veces no se 
da la continuidad de un inferprete por la 
depresibn econbmica en que esta 
sumergido el pals: el disco no es una 
necesidad. Aparte el mercado es chico", 
segim Adrian. 

"La direccibn artistica internacional 
selecciona lo que se publica y lo que no. 
El criterio es personal, pero atenido a la 
trayectoria e importancia de los artistas. 



Adrian Berwick, director artistico de Phonogram Adolfo San Martin, director artistico de WEA 
Roberto Volpe, prensa de Odeon 


posibilidades de venta. Es todo subjetivo, 
se edita lo que se sabe que va a vender 
bien" (Adolfo). 

De todas maneras hemos ido sorteando 
un poco el problema fundamental. 
Sabemos que no podemos conseguir 
todos los discos que queramos, sabemos 
que no podemos comprar todo lo que 
queremos (factor pesos); sabemos que no 
todas las soluciones estbn en la 
microeconomla sino que desbordan ese 
campo. 

Pero... i .por aub toda esta Disco-music, 
tanta P ABBA-DA? Acb entramos en el pro¬ 
blema de la Difusion y Promocion. 
de la Difusion y Promocibn. 

EL DISKO ES CURTURA 

s muy raro escuchar rock por la radio. 
Los problemas residen fundamental- 
mente en la promocibn. Segun Adrian "la 
radio no pasa a Mike Olfield porque los 
programadores prefieren musica mas ma- 
siva. No se puede pretender que pase mu¬ 
sica mas elitista". 

Es acb donde entramos en un problema 
de politics de promocibn de los sellos y 
por otro lado al del manejo de los medios 
de comunicacibn. 

Hermeto Pascoal decia en un reportaje 
(Expreso N° 34): "Los de la television 
diCen que esto ((refirfendose a su musica) 
el pueblo no le gusta. Pero no es verdad. 
Es a ellos a quienes no le gusta. ellos no 
muestrasn las cosas, no le dan la opor- 
tunidad al pueblo de enterarse y decidir si 
les gusta o no". 

"yo he presenciado en un canal de esta 
capital un diblogo entre productores don¬ 
de no se llevaba a X conjunto de rock por 
la facha. iQub quefes, que los manden a 
la peluquerla y los bafien?", dice Roberto. 

Al establecerse en la cupula de las 
compafilas discogrbficas y de los medios 
de difusibn ciertos preconceptos, siguien- 
do el pensamiento de Hermeto, queda la 
promocibn para determinados musicos. 
Estos musicos son aquelios que no inno- 
van, qoe no ofrecen -en la mayor parte de 
los casos- riesgos. 

“Hay una cosa muy importante: la 
promocibn en el lugar de ia venta. En 
Europa, EE.UU., Australia y otros paises 
hay un despliegue de pubiicidad en las 
disquerlas: paneles, logos, video-cassettes 
y hasta camisetas con determinados logos 
para los vendedores. La gente se siente 
atrapada visualmente. Pero aqul un logo 
de telgopor estb en los $25,000. 
Multiplicado por todas las diquerlas...", 
seftala Volpe. 

Sin embargo una buena campafla de 
promocibn -caso "Supertramp" y 
"Genesis"- puede traer una respuesta 
masiva Dor Darte del oublico comorador. 

Si con buena promocibn se pueden lle- 
nar dos Luna Park (caso Gismonti-McLau- 
ghlin) u Obras (caso Hermeto) es obvio 


que lo mismo podria hacerse con el 
material discografico, ya que otros artistas 
mas complacientes diflcilmente alcanzan 
a cubrir la mitad de un estadio. 

Si bien en esta investigacibn los en- 
trevistados son los que seleccionan el 
material a editar, por otro lado estbn 
sometidos a presiones de toda una in¬ 
dustria en parte anquilosada y sin nuevas 
ideas (o con temor a ellas). El apoyo a la 
musica rock nacional (tema que 
trataremos en una prbxima entrega de 
"Servicios Mordix Inc.”) es algo prac¬ 
ticamente inexistente llevbndose la misma 
politics de los teleteatros en TV a la indus¬ 
tria discogrbfica. La confusibn llega a tai 
punto que hay una coincidence casi total 
en toda la gente que esta a cargo de las 
pollticas de difusibn: a ml me gusta la 
buena musica, pero bsta no vende... 

El cfrculo entra en una espiral aun mas 
descendente al tener que tratar el tema de 
la difusibn en radios, momento en el cual 
los gastos de difusibn -en algunos casos- 
implican la "pasada" de determinado tema 
por la radio. Es un secreto a voces que no 
podemos dejar de seftalar y que en si no 
encuentra mbs culpables que una 
metodologla que tendrla que quedar en el 
pasado. 

En toda industria la primera pregunta 
que surge de las altas esferas es: icubnto 
va a vender tal artista? La segunda in- 
terrogacibn podra ser: ^son buenos los 
arreglos?, iviene bien el artista? itiene 
pinta para llevarlo a TV?. 

Desgraciadamente bste es un hecho 
mundial del que no se puede culpar sblo a 
las compafiias afincadas en nuestro pals; 
ya que el hecho que artistas como Donna 
Summers ocupen el primer puesto de ven- 
tas no es sblo una caracterlstica argen- 
tina. No estamos en contra de esa 
realidad, pero jsi dudamos sobre si es una 
realidad impuesta o es el tan vapuleado 
“gusto popular". 

No por nada las empresas mundiales de 
discos fijan sus ojos en Brasil .buscando 
savia nueva, donde realmente el artista no 
negocia la calidad y naturalidad siendo 
bien recibido en materia de rankings, 
popularidad, etc. 

El mercado argentino, a menos que 
tenga una gran intrepidez (cosa que vemos 
diflcil por el pblido momento econbmico y 
por lo reducido de su mercado) no va a 
cambiar. Es una realidad. Es una pena. Ar¬ 
tistas desde un Olfield a un Gismonti 
pasando por un Pat Metheny ounDino 
Saluzzi seguirbn sin difusibn. Y el "lloran- 
do por un amor perdido” frente a un tubo 
de TV que emite una imagen de un galan 
sudoroso de perfume y flores seguira 
penetrando en nuestras retinas ador- 
mecidas. 

oNo es cierto, chiquitita? 

Ralph Rothschild 
P.D.: £EI disco es cultura? 
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NUESTROS 


PROXIMOS 


CONCIERTOS 


A 10 afios de un enamoramiento. 

A 10 afios de una experiencia musical y humanamente bella. 
Fuerte. 

A 10 afios de una marca profunda, es que decidimos realizar 
el 7 y el 8 de Diciembre, una serie de recitales en el 
estadio de Obras Sanitarias. 

Por lo tanto, a la gente que todavla vive de su 
propio instinto le decimos: 

Necesitamos una region de poesia y musica 
que desbarate, que confunda. 

Que inflame, que derroche. 

Que ilumine, que desborde, que enceguezca. 

Necesitamos hacer sonar una campana, para que su sonido 
nos sacuda y nos inunde. 

Para recordar, para evaluar, para emerger. 

Para seguir estando aqui y can tar por una generacion fumigada. 
ALMENDRA no se junta para golpear bajo, 
sino para hacerlo arriba. 

A la altura de la cabeza. 

Almendra no se reunepara continuar una carrera “inconclusa”, 
sino para festejar 10 afios de una musica. 

La Musica de todos los musicos que alnondaron con 
fervor en esto. Esto a lo que todavla, por suerte es diflcil 
ponerle un nombre. 

ALMENDRA nacid y difundid su arte en un terreno 
tan fangoso como el de hoy. El de ahora. Un terreno dibujado 
por la realidad socio-economico-emocional del argentino, 
realidad ondulante que determina estados algidos y depresivos. 
El actual es un estado depresivo. 

Pero sumergir no es desaparecer 

La musica popular argentina de raiz no tradicional, seguira 
existiendo a pesar nuestro porque el arte frontal existe 
desde el comienzo de la vida. 

Deberiamos hoy, a mas de 10 afios de aquellos comienzos, 
recorrer todo lo hecho; rescatar esa esencia y 
continuar el viaje: El de nuestra identidad. 














<; RAH AN 1)0 


ZlZ'elmezdado final, esperindose su regreso a Buenos Aire, para 
^Crimmquelasfolosdicer todo acercadesu estadodetamo.... 







LA POESIA EN EL ROCK: CHARLY GARCIA 


ANTICIPO DE LAS LETRAS DEL NUEVO LP DE SERU GIRAN 


Como nos cansamos de ver publicados en 
esta seccidn unicamente artistas ingleses y nor- 
teamericanos, decidimos arrancar con la poesla 
en el rock nacional, que en muchos casos no 
tiene nada que envidiarle a la extranjera. Y 
para empezar, decidimos hacerlos con una 
primicia: aqul van algunas de las letras que 
Charly Garcia escribid para el nuevo LP de 
Seru Giran, “La Grasa de las Capitales”. El 


autor, por supuesto que no necesita presenta- 
ciones: siempre se ha caracterizado por captar 
con singular acierto cuadros y personajes 
reales, por reflejar situaciones que nos tocan a 
todos con simpleza y profundida, ademas de 
una burlona ironla con que satiriza muchos de 
los absurdos cotidianos. En cuanto a las letras 
que aqul presentamos, creemos que hablan por 
si solas. 



LAS CAPITALES 

iQue importa ya tus ideates? 
iQue importa tu cancion? 

La grasa de las capitales 
cubre tu corazon 

iPor que tenes que llorar? 

Es que hay otro en tu lugar que dice 
iVamos! |Vamos! La fama 
tu oportunidad esta ahi 
to mismo me paso a mi y lo tienes 
jTodo! jTodo! y no hay nada. 

A buscar el pan y el vino 
ya fui muchas veces 

A sembrar ese camino que nunca florece 

No transes mas 

con la cantina, con la cantora, 

con la T.V. gastadora 

con esas chicas bien decoradas 

con esas viejas todas quemadas 

gente re-vista, gente careta 

la grasa inunda cual fugazeta 

iNo se banca mis! 

;La grasa de las'capitales no se banca mas! 


PERRO ANDALUZ 

Hablamos al pasar 

Acerca de alguien que conozco bien 

Me dejo atravesar 

Soy como un time! donde corre el tren 
Te haces mi amigo 
Si estas conmigo 

Pero cuando estas con otros me deshaces-e-es 

Te encanta caretear 
Ser aceptada donde te odian mas 
Velocidad mental 
Estratagemas y saber actuar 
Quien mas quien menos 
conoce el juego 

Si asi como nos tratamos esto va mal, muy mal 

Soy un tonto en seguirte 
como un perro andaluz 
pero mi amor se acabara 
algunos de estos dias 
aJguna de estas noches. 


LOS SOBREVIVIENTES 

Estamos ciegos de ver 
,-ansados de tanto andar 
istamos hartos de huir 
en la ciudad. 

Nunca tendremos raiz 
nunca tendremos hogar 
y sin embargo ya ves 
somos de aca. 

Vibramos como las campanas 

como iglesias que se acercan desde el sur 

como vestidos negros que se quieren desvestir 

Yo siempre te he llevado 

bajo mi bufanda azul 

por las calles como Cristo a la cruz 



VIERNES A LAS TRES DE 
LA MANANA 

La fiebre de un sabado azul 
y un domingo sin tristezas 
esquivas a tu corazon 
y destrozas tu cabeza 
y en tu voz, solo un pilido adios 
y el reloj en tu puno marca las tres 

El suerto de un sol y de un mar 
y una vida peiigrosa 
cambiando lo amargo por miel 
y la gris ciudad por rosas 
te hace bien tanto como hace mal 
te hace odiar tanto como querer y mas 

Cambiaste de tiempo y de amor 

y de musica y de ideas 

cambiaste de sexo y de dios 

de color y de fronteras 

pero en si, nada mas cambiara 

y un sensual abandono vendra y el fin 

Y llevas el cano a tu sien 
apretando bien las muelas 
y cierras los ojos y ves 
todo el mar en primavera 
bang! bang! bang! 
siempre igual 

los que no pueden mas se van. 


SAN FRANCISCO Y 
EL LOBO 

Buenos noches, el lobo comenzo a hablar 

estoy aqui por Ultima vez 

en el bosque mis dias solia pasar 

salvaje y cruel 

seguro en mi soiedad 

Tu voz me hizo ver 

tu luz me alejo del mal 

los nifios sonreian al mirarme 

y el amor me hacia llorar 

Pero un dia el hombre 

mal me empezo a tratar 

abrieron heridas que no cerraron jamas 

Padre, volvere a ser feroz 

mi garra sera mortal 

volvere a dar temor 

y el miedo sera mi hogar 

El bosque escuchara aullidos de tempestad 

volvere a ser feroz 

un rayo en la oscuridad. 

FM 

El fracaso de un amor que no hizo escuela 
la ignorancia de una vida sin buscar 
el desierto de una calle sin rayuela 
nuestro cieio siempre estuvo mas allU 

Hoy que estas en penumbras 
la radio suena en algun lugar 
tanta musica absurda 
es mejor que comiences a hablar 

Si en la musica que escuchas ya no hay vida 
si la letra ya no tiene inspiration 
si aunque aumentes el volumen ya no hay fuerza 
son los tiempos que estan huecos de emotion 

Hoy que estas. en la nada 
cierras tus sentidos y te das 
una larga mirada 
algo adentro tuyo va a sonar. 



56 
















ttes, tanto de actuaciones ae 
Aquelarre como de temas que 
estaba componiendo, para que 
los vaya escuchando y viendo 
que le parecian. Un dia le dije a 
Rodolfo si queria formar parte 
de la idea y el grupo quedo 
formado. Despues volvimos y 
estuvimos mas de un ano bus- 
oando tecladista. 

Se que probaron muchos 
Stare: de todo tipo. De cantina 
hasta de rock, jazzeros, un 
monton. 


HECTOR 

STARC Y 

RODOLFO 

GARCIA 

HABLAN 

DE 

TANTOR 


La idea era mantener una charta con Tantor ahora que 
el grupo, con In edicion del primer LP y su presentacidn 
en concierto eii el Teatro Astral, parece haber concluido 
exitosamente la primera etapa de su trayectoria. 
Solamente puilieron venir los ex-Aquelarre Rodolfo 
Garcia y Hector Stare, pero fue suficiente para mantener 
una animada conversacion en la que desfilaron temas 
como sus preferencias musicales, la situacidn actual de 
nuestra musica, algunas anecdotas y, por supuesto,, Tan¬ 
tor. 


Podriamos emoezar por un 
poco de la histona del grupo, 
por que tengo entendido que 
comenzo a formarse mientras 
estaban aim en Espana 
Hector Stare: ejando se 
aesarmd Aquelarre en Espana 
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yo ya mamema contacto por 
carta con Machi. El me contb 
que se habia disuelto invisible, 
y como nosotros ya 
pensabamos volver empezamos 
a formarlo "por corresponded 
cia". Yo le mande varios casse- 


Rodolfo Garcia: hubo otros que 
consultamos pero no querian 
integrate a un grupo por que 
tenian otros proyectos, como 
Cutaia y Moretto. Sucede que 
nosotros buscabamos un tipo 
que funcionara de entrada con 
un nivel, por que ya habiamos 
demorado demasiado tiempo. 
Stare: a todo esto nosotros 
seguiamos ensayando como 
trio y ya teniamos practicamen- 
te armado todo el repertorio 
Garcia: finalmente pensamos 
que la solucion era tocar en 
cuarteto pero que ei grupo 
fuera un trio. Entonces 
decidimos empezar con- 
cretamente a grabar y trabajar 
como grupo, con un tecladista 
invitado, y se lo propusimos a 
Leo Sujatovich, que acepto. 
Primero grabamos dos temas 
que pensabamos podian ser un 
simple, pero eso no se con- 
creto y seguimos grabando 
directamente para el Lp, que lo 
hicimos con dos tecladistas in- 
vitados, Leo Sujatovich y Lito 
Vitale. 

^Despues del Lp Leo se in- 
corporo como miembro 
estable? 

Stare: si, nosotros le 

propusimos tocar como in¬ 
vitado por que sabiamos que el 
tenia otros enmpromisos, esta¬ 
ba ensayando con un grupo ha- 
cia bastante tiempo. Cuando 
eso se superb quedo como un 
integrante mas. 

iComo llegaron al Lp? Por- 
que en nuestro medio son 
raros los grupos que consiguen 
grabar un disco antes de pre- 
sentarse 

Garcia: primero grabamos dos 
temas en los estudios Phono¬ 
gram, pero no para la compahia 
sino por nuestra cuenta. En 
una de las sesiones aparecio 
Jose Luis 0116. que es uno de 
los productores artisticos, y 
como le gusto nos propuso 
grabar para ese sello. 

Tengo entendido que lo gra- 
baron muy rapido 
Stare: sL se grabo muy rapido y 
tardo mucho (risas): por que la 
cuestion es que aparecio 
recien ahora. Lo grabamos en 
enero. en poco mas de una 
semana. 

Garcia: en poco mas de 20 flo¬ 
ras grabamos todas las bases, 
solo nos faltaba agregar la voz 



en los dos temas cantados y 
mezclarlo. 

Stare: esa lue una de las cau- 
sas de la demora. Yo le di a 
Luis Alberto (Spinetta) un 
cassette con los temas para 
que el hiciera las letras. pero 
justo tuvo que viajar a Estados 
Unidos y la cosa se retraso 
bastante. Despubs se demoro 
por cuestiones que desconoce- 
mos, hace mas de 3 meses que 
entregamos el original de tapa 
y la cinta termmada. 

;Como tue la idea de que 
Spinetta hiciera las letras? 

Stare: lo que pasa es que yo no 
escribo letras, pienso que dene 
que ser un tipo ' especialmen- 
te disehado para hacer eso, es 
una cosa delicada. No me 
gusta rellenar un tema ins¬ 
trumental con cualquier letra. 
La mayoria de la gente no les 
da mucha importancia dentro 
de este tipo de musica, piensan 
que si la musica suena bien 
con ponerle "nena" tres veces 
arriba ya esta. Pero yo con eso 
no la voy. y como de los que 
hacen letras aca el que mas me 
gusta es Luis, pense en darse- 
las a el. 

Noto que el Lp es muy 
homogeneo, se ve que hace 
tiempo que venian ensayando 
Stare: si, inclusive hay un tema, 

• Juanito el Andorrano" que 
grabamos pero no entro por 
razones de tiempo. Es una 
lastima porque tocaban los dos 
tecladistas juntos, igual que en 
“Oreja y vuelta al ruedo". Apar- 
te esos dos temas los 
grabamos sin playback ni nada, 
nos metimos los cinco juntos 
en el estudio y salieron. En 
general no hay muchas sobre- 
grabaciones en el Lp. 

^Habra mas temas cantados 
de ahora en adelante? 

Stare: los temas cantados no 
estan por obligacion si no por 
que salieron asi. Si se vuelve a 
dar los haremos, pero no creo. 
Inclusive hasta ahora todo el 
material lue mio, pero en ade¬ 
lante vamos a hacer temas de 
otros tambien, Leo tiene algu¬ 
nas composiciones muy lindas, 
en el recital del Astral hicimos 
“Sol Sol" que es un tema suyo. 

Tambien hicieron un tema 
acustico, ^piensan hacer mas 
cosas en esa linea? 

Stare: fue mas que nada una 
zapada, que nos gusto y la to- 
camos. El problema es que yo 
soy al reves de la mayoria de 
los guitarristas, un dia me rega- 
laron una electrica y empece'. 
nunca toque' guitarra espafiola. 
Nunca tuve una acustica, apar- 
te normalmente no me gustan. 
La que me gusta es la Ovation, 
que es acustica pero la dislan- 
cia entre las cuerdas y la sensi- 
bilidad es igual a la de una 
electrica. Tengo ganas de 
comprarme una, y es posible 
que hagamos mas temas en 














esa onoa. a mi me gusla. 

^Empezaste de grande a 
tocar? 

Stare: einpece a los 15 aiios. 
cuando un tio me regalo una 
viola electrica. Era el ado 65. 
cuando liegaba toda la mano 
de los Beatles. Aunque a mi me 
gustaban tos Rolling Stones. 
Era como River y Boca (risas). 
Cuando escuche "Ruta 66' 
decidi que tenia que tener una 
guitarra. Los Beatles me empe- 
zaron a gustar mucho mas ade- 
lante. En esa epoca me liegaba 
mucho mas la tuerza que la 
meiodia. 

j_Que guitarristas te gustan 
en la actualidad? 

Stare: de los que estan ahora 
en boga el que mas me gusta 
es George Benson. Tambie'n 
Paco de Lucia. Otro de mis 
idolos es Santana, no la miisica 
que esta haciendo ahora smo 
el como guitarrista. No es tan 
veloz como un McLaughlin o Al 
Di Meola pero tiene un sen- 
timiento y una expresion mcrei- 
bles. Otro que me gusta es 
Allan Holldsworth. tiene una 
torma de tocar absolutamente 
distmta que cualquier otro 
guitarrista, hace escalas que 
haria mas un saxofonista que 
un violero. Pero en este 
momento me gustan mas los 
piamstas que >os guitarristas 
(risas). 

iY que grupos escuchas? 
Stare: Escucho muy poca musi- 
ca. pero de lo que he escucha- 
do ultimamente lo que mas me 
gusto tue Weather Report. A 
parte tuvimos la suerte de ver- 
los en vivo, cuando presen- 
taban "Heavy Weather", y me 
parecio increibie. Tambien vi a 
Return to Forever, que son 
unos virtuosos terribles. pero 
como grupos los Weather son 
lo mas que vi en mi vida. 

a vos Rodollo que bateris- 
tas te gustan? 

Garcia: Uno de los tipos que 
mas me ha gustado ultimamen¬ 
te es Harvey Mason. Toca. por 
ejemplo. en un Lp de Lee 
Ritenour que se llama "Captain 
Fingers . y tiene un swing y 
una precision que no pueden 
ser. Tambien me gustan Tony 
Williams, Steve Gadd, Alex 
Acuna. 

i,y los grupos? 

Garcia: lo que mas me gusta es 
el Weather Report. En una onda 
un poco menos elaborada me 
gustan los Crusaders. Eso en 
cuanto a la miisica exlranjera. 
porque aca hay algunos tipos 
que Tne gustan muchisimo. 
como por ejemplo Dino Saluzzi. 
Es un monstruo, si no trascen- 
dio hasta ahora es por que vive 
en la Argentina. 

iComo ven lo que esta suce- 
diendo en la miisica de aca? 
Garcia: Pienso que estamos 
atravesando un perlodo de tran¬ 
sient 

Stare: Hay muchos grupos que 
se estan formando y andan 



todavia en el periodo de en- 
sayos. Lo que pasa que ahora, 
por la situacion economica, es 
muy dificil dar un recital, y 
mucho mas todavia grabar. Eso 
por un lado. Por el otro esta 
lleno de buenos musicos que 
no hacen nada. perdieron la 
polenta. Estan a la expectativa 
de ver si pueden cazar algo ya 
cocmado, meterse a tocar con 
algiin famoso. En este momen- 
to hay mucho mas musicos 
jue grupos. No hay lideres. 
ialtan tipos que compongan. 
Garcia: Hay una apatia. los 
musicos se deian lievar un 
poco por la situacion. Uno de 
los giupos nuevos que me 
gusta es Raices. 

Stare: a mi me gusld La Fuen- 
te, estuve trabajando con elios 
en el verano. como somdista. y 
tuve oportumdad de 
escucharlos bien. Uki, uno de 
ellos. es un buen compositor y 
un buen cantante. En este 
momento me parece mas im- 
portante que surjan tipos asi 
que musicos que toquen la 
guitarra a dos mil por hora, por 
que de estos hay montones. 

iComo fue tu anecdota con 
McLaughlin? 

Stare: McLaughlin es un tipo de 
una vitalidad increibie. cuandc 
Hego al Luna Park para ei 
primer ensayo se puso a tocai 
la viola a un volumen desco- 
munai. entonces lo raiaron por 
que no podian probar somdo y 
se puso a tocar la bateria. lo 
sacaron de ahi tambien y 
agarro los teclados. parecia un 
chico. Eso me sorprendio por 
que yo tenia otra imagen de el. 
Despues lo acompade al hotel 
y habtamos un poco. es un tipo 
muy calido, sin ningun vedet- 
tismo. Cuando lui a verio el 
segundo dia lleve mi viola para 
que me la tirme, aunque me 
daba un poco de calor, no 
queria ser plomo. Entonces, 
despues que termino el recital 
me decidi y le pedi que me la 
fume, con un clavo. El me dijo 
que como iba a rayar un ins¬ 
trument. pero yo le explique 
que para mi era muy importan 
te. y que esa viola la iba a tenet 
siempre. Al final se entusiasmc 
y empezd a buscar la forma de 
tirmarla. Inclusive estada medio 
emocionado. se le pusieron los 
ojos bnllantes. Estuvo un rato 
largo hasta que al final le puso 
en el clavijero "Por Hector, 
Gracias. John McLaughlin . asi 
en castellano. y un simbolo que 
el me explico que era el signo 
de Dios. Despues agarro la 
guitarra y se puso a tocar mien- 
tras hablabamos. no se podia 
despegar. me paso un yeite 
para aumentarle el sustain 
porque el tenia una igual. 
Ademas me agradecia. como si 
yo le hubiera hecho un lavoi a 
el Fue algo muy emocionante. 

Reportaje y Fotos. 

Claudio Kleiman 


PEDALES Y EFECTOS 
A PRECIOS 

INCREIBLES! 


pedal de volumen 

$ 95.000 

wah-wah 

*115.000 

faser/flanger 

$135,000 

(TOOOS A FOTOCELULA Y SIN BATERIAS) 

ecualizador t diez octavasi 

$195,000 

reverberacion 

$110,000 

mezclador seis entradas i 

$ 70.000 


y como siempre... 
m/s■ 8100: SINTETIZADOR 


MILS 


AV MAIPU 3080/OF 1 ; VTE LOPEZ 


" ALQUILER 1 

UNA GAMA COMPLETA DE ELE- 
MENTOS DE AUDIO E ILUMINACION 
PUEDE UD. ALQUILAJR POR UNIDAD 
0 EN CONJUNTO, CON 0 SIN PERSO¬ 
NAL. 

Amplificadores, Microfonos, Baffles, Bandejas pa- 
sadiscos, Mezcladores, Consolas para Disc-Jockey, 
Megafonos etc. 

Tableros de iluminacion, Luz negra, Reflectores, 
Estroboscopios rotativos, Efectos especiales. 

Maquinas de niebia. 

Reservas con 10 dlas de anticipation. Solicitor infor¬ 
mation telefonicamente. 

Amplification en exteriores con personal. 

MUSICA 
EN EL AIRE 

Julian Alvarez 1939 - 89-5385 
Ventas: Callao 1176 - 42-5841 A 














Viene Bill Evans 

A mediados de septiembre 
llegara por segunda vez al pais el e- 
ximio pianista de jazz Bill Evans. 
Duefio de un “touch” inconfundi- 
ble y tremenda tecnica Evans - 
considerado ademas de virtuoso un 
innovador y, quizas, el ultimo gran 
| romamico del genero- visito fugaz- 
mente Buenos Aires en junio de 
1973. 

Nacido en New Jersey, en 1929, 
actud en algunas sesiones como 
“sideman” de George Rusell y 
Charles Mingus al promediar la 
decada del 50; pero recibio el gran 
espaldarazo al reemplazar a Red 
Garland en el legendario sexteto de 
Miles Davis de fines de los ahos 
50, donde militaban otros notables 
como John Coltrane, Cannonball 
Adderley, Philly Joe Jones y Paul 
Chambers. 

Unico bianco y primer cambio 
en el grupo, Evans jug6 un impor- 
tante papel en la banda - testimo- 
niado el antologico album 
"Kind Of Blue” - donde su par- 


S^ticipacibn excedib el rol de ir 


-■ 

mentista para adentrarse tambien 
en la comDosicidn. 

Davis y Evans transitaban enton- 
ces caminos muy similares- en su 
busqueda de bases mas amplias 
para la improvisacion que los cam- 
bios de acordes standarizados por 
el bop. 

Con este aval Evans formd pos- 
teriormente su famoso trio con dos 
excelentes musicos: el desaparecido 
contrabajista Scott La Faro y el 
baterista Paul Motian. Esta agru- 
pacion figura en la historia del jazz 
como campeona, entre las de su 
tipo, de la interaccion e indepen- 
dencia de las tineas melodicas, 
mientras que los comentarios de la- 
epoca hablan de una comunicacidn 
“casi telepatica” entre sus miem- 
bros, durante las improvisaciones. 

Pasaron luego por el trio de 
Evans bajistas como Chuck Israels, 
Gary Peacock y Eddie Gomez, y 
ocuparon la bateria Shelley Manne 
y Jack De Johnette, entre otros. 

Ademas de los discos con su 
trio, Evans ha registrado.; grandes 


albumes de solos de piano (cc 
“Alone”, “Conversations With 
Myself” y “New Conversations”)’; 
donde hace extraordinary uso de 
las sobregrabaciones. ; 

Tambien posee numerosos Lps. 
en colaboracion, que to muestran 
junto a Freddie Hubbard, Jim 
Hall, Tony Bennett y Herbie ., 
Mann; por ejemplo. 

Actualmente se cita al estilo in-.'' 
trovertido, lirico y pleno de reso-. 
nancias de Evans como una-de las % 
influencias mas potentes para la -? 
ultima generacion de grandes tecla- 
. distas de jazz, cuyos exponentes g; 
son Paul Bley, Keith Jarrett, Chick 
Corea, Herbie Hancok y Joe . 
Zawinul. 

En esta oportunidad Bill Evans 5§ 
actuara acompaftado por Marc 
Johnson (bajo) y Joe La Barbera 
(bateria). Lo hara el 19 de septiem¬ 
bre en el Teatro Opera de la ciudad j 
de Buenos Aires, traslad£ndQse&¥ 
luego al interior del pais par? tocar 
en Cordoba,. Rosario, San Nicofc ; 
y La Plata. ... : ' . j 


Desde Espana nos escribieron los 
rockeros Botafogo, Yalo y Victor 
Hamudis (ex-Pappo’s Blues, Caro¬ 
lina, Studebaker, Tren Plateado, 
Avalancha, etc.). Por lo que nos 
cuentan, estan trabajando a todo 
trapo: Victor y Yalo estan tocando 
con WC, el grupo de Ramoncin, 
un punkero espanol que se las trae. 
Estan por grabar un LP y ademas 
salieron de gira por toda Espana y 
Paris. Botafogo por su parte sigue 
tocando en Cucharada, uno de los 
grupos mas populares de la penin¬ 
sula. Tambien ellos acaban de 
grabar un LP, y se presentaron en 
Bilbao como acto soporte de White 
Snake, el grupo de los ex-Deep 
Purple David Coverdale y John 
Lord. Tambien nos cuentan que 
estuvieron zapando con-los While 
Snake Mick Moody (ex-Juicy 
Lucy) y Bernie Marsden (ex-Babe 
Ruth). Desde este rincdn lejano les 
desemos buena suerte. 


Les anunciamos algunas de las 
proximas ediciones nacionales; 
“Bare Trees” de Fleetwood Mac; 
"Rust Never Sleeps” de Neil 
Young; "Spy” de Carly Simon; el 
liltimo LP de J. Geils Band; 


werk; George Harrison; “Lion 
Heart" de Kate Bush; "Hard 
Times For Lovers” de Judy Co¬ 
llins; “Live Killers” de Queen; 
"Oneness” de Santana; 
“Discovery” de Electric Light Or¬ 
chestra; “Monolith” de Kansas; 
"Van Halen II” de Van Halen; 
"History” de America; "Back to 
the Edge” de Wings; "Desolation 
Angels” de Bad Company; “In 
Trough the Out Door” de Led 
Zeppelin. Serb cuestibn de ir 
aprontandn los morlacos. 


Esta por salir "Nayla”, el LP 
solista de David Lebon, sobre el 
que informamos en ediciones an- 
teriores de Noti Mordix. Los temas 
son los siguientes: Lado 1, “Maria 
Navidad", "Tema de Celeste", 
“Tu amor borro el pasado" y 
"Esta muy bien”. Lado 2, 
"Poder”, "Estoy en Tropicalia”, 
"Bolemigrero” y “Super Pesado". 
El sello es Sazam Records. 


Y ya que estamos con Sazam, 
digamos que los que acaban de fir- 
mar para ese sello son Ruben Rada 
y La Banda, integrada por Jorge 
Navarro en teclados, Benny Izagui- 


rre en trompeta, Bernardo Baraj en 
saxo, Luis Cerbvolo en bateria, 
Ricardo Sanz en bajo y Ricardo 
Lew en guitarra. La Banda ya ini¬ 
tio la grabacion de su primer LP, 
que va a contener diez temas, en 
los Estudios Ion. 



Como ya informaramos en 
nuestro numero anterior, Canturbe 
acaba de finalizar la grabacion de 
su primer LP, para el nuevo sello 
M.P.A. (Musica Popular Argen¬ 
tina), cuya salida esta prevista para 
principios de Octubre, al iguai que 
la de su simple extractado del 
album. Canturbe esta integrado 
por Jorge Garacotche en guitarra y 


voz, Alejandro Fiori en guitarra 
solista y Arp Ensemble, Luis Blan¬ 
co en bajo y Gerardo Antonel en 
bateria. El LP fue grabado en 8 
canales en los Estudios Edipo, 
bajo la direccion del tecnico Julio 
Presas, y contiene los siguientes 
temas: “Linyera de Alcoba", “En 
virtud del obcecado”, Los perros 
de Villa Gesell”, “De todos los in- 
venlos”, "El vuclo de los olvida- 
dos", “Medidas del sol", "Lec¬ 
tion de sangre” y "Suenos de 
ayer”. El arte de tapa pertenece a 
Jorge Viziiovezki y como musico 
invitado toco Charly Garcia en 
teclados. 


Los que terminaron de grabar su 
nuevo LP, titulado simplemente 
“De Michele • Eurasquin" son los 
Pastoral. Los temas son “Aqui 
Luis”, "Mujer Silencio", “Mecenas 
de la Farandula”, "Late un 
segundo", "Capitan Suenos”, 
"Enredbndose en el aire", “Pre- 
gunta infantil", “Hacer", "Luci¬ 
fer asomb” y “lln cierto bianco”. 
Participaron Francisco Ojstersek, 
Hugo Villareal y Hector Martinez 
en bajo, Lito Epumer en guitarra 
electrica, Manolo Yanez, Adriana 
Porreca y David Impelluso en 
teclados, Daniel Colombres, Gui¬ 
llermo y Rodolfo Messina en bate¬ 
ria, Jorge Cumbo en sikus y Oski 
Amante en percusion, ademas de 
Alejandro y Miguel Angel en 
guitarras y voces. 


Gira surena de Yabor, acom- 
paflado por Ines Cytrynowsky en 
flauta. Se presentara en La Pampa 
losdias 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17. 
Del 17 al 22 lo tendrernos en varias 
localidades del Norte del Neuquen, 
y el 24 y el 23 en la misma Ciudad 
de Neuquen, en dos recitales orga- 
nizados por la Municipalidad local. 
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NUEVO LP DE NITO 

mestre 

Nito Mestre y los Desconocidos 
de Siempre acaban de finalizar su 
tercer LP, que llevara por tituio 
'Saltaba sobre las nubes”. Las 
canciones son las siguientes: Lado 
U, “Saltaba sobre las nubes”, 
"Oh! Vieja tristeza", “Y que te 
dieen tus hijos” y “Gin y Amor”. 
Lado 2, “Un saludo al mar”, 
“Sonrisas sordas”, “lba acaban- 
dose el vino” y “De que nos sirve 
Uorar (que humedad)”. Los temas 
son de Nito, hay algunos escritos 
en colaboracion por Mestre y Leon 
Gieco, Charly Garcia y “De que 
nos sirve llorar” pertenece a Ro¬ 
dolfo Gorosito. Fue grabado por el 
grupo, sin ningun musico adicional, 
entre los meses de Junio y Agosto 
en los Estudios Ion, con el tecnico 
Marcelo Gilabert. Piensan presen- 
tarlo a mediados de Octubre, en 
alguna sala chica que aun no esta 
confirmada. Existe la posibilidad 
de que el tecladista Ciro Fogliatta 
viaje a Espafta, lo cual le obligarla 
al grupo -que tocaria con un tecla¬ 
dista invitado- a postergar la pre¬ 
sen tacio n. 

Y ya que hablamos de Nito y de 
viajes, digamos que Mestre partira 
ra el 17 de setiembre hacia los Es- 


tados Unidos (Nueva York y Los 
Angeles) con el proposito de com- 
prar equipos. 

Viajeros: Seru Giran y Raul Por- 
chetto partiran hacia Chile en los 
primeros dias de setiembre para 
realizar dos espectaculares en Canal 
13 de ese pais, donde tambien se 
presentarian en un festival junto a 
grupos chilenos. 

Y ya que estamos con Seru 
Giran digamos que estaran de gira 
por todo el interior del pais del 20 
de setiembre al 7 de octubre. To- 
caran en Cordoba, San Francisco, 
Rio Cuarto, Rio Tercero, Villa 
Maria, Mendoza, San Juan, La 
Rioja, Catamarca, Santiago del Es- 
tero y Tucuman. Como se ve, una 
agenda recargada de trabajo. 
Ademas, en algunas de estas ciu- 
dades, la entrada sera gratuita. 

Mas Seru Giran: ademas de pre- 
sentar su LP “La Grasa de las 
Capitales” los dias 7, 8, 9, 14, 15 y 
16 de Setiembre en el Auditorio 
Buenos Aires, piensan presentarse 
durante el mes de octubre con un 
espectaculo integral que contara 
con coreografia de Oscar Araiz y 
puesta en escena de Renata Schus- 


Charly Garcia llamo a nuestra 
redaction para desmentir palabras 
que se le atribuyen en un reportaje 
aparecido en el diario “Los Princi- 
pios” de Cordoba. Segun Charly, 
el reportaje fue absolutamente 
tergiversado, apareciendo decla- 
raciones que el nunca realizo, 
como que “la musica acustica esta 
terminada” y que el tenia el poder 
de “levantar y deprimir a la gente” 
“Quiero que por lo menos la gente 
que lee el Expreso se entere de que 
son todas mentiras”, terming 
diciendo. 


La agrupacion AMA comenzo a 
grabar el material de su suite EL 
DESPERTAR EN LA ALBORA- 
DA en los estudios G.C.A. La pro¬ 
duction del disco sera independien- 
te y se espera para los meses de 
febrero o marzo del proximo afio. 
En la actividad de espectaculos la a- 
grupacion se esfuerza en conseguir 
una sala para realizar un pequefio 
ciclo continuado -avisaremos- 
AxMA quiere agradecer por inter- 
medio de Noticiero Mordix las 
atenciones recibidas de las revistas 
alternativas. Prometemos seguir 
vinculados. 



X 
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PROGRAMA DE 
RECITALES 

4/9 CONJUNTO DE PERCU- 
SION DEL COLLEGIUM MUSI- 
CUM Paraguay 2155 - 19.00 (EN¬ 
TRADA LIBRE) 

7-8 y 9/9, 14-15 y 16/9 SERU GI¬ 
RAN - Auditorio Buenos Aires - 
Florida 683 - Presentation del Lp 
“La Grasa de las Capitales” - 
Martes, Miercoles, Jueves 21.30 hs 
Viernes y sabado 20 y 23 hs. 
Domingo 18 y 21 hs. 

9/9 GRUPO HERMES - Cafe 
Tortoni - Avda. de Mayo 829 - 
18,30 y 20,30 hs. 

14/9 LA FUENTE - Club SIC de 
Quilmes - Moreno 727, Quilmes 22hs 

15/9 TRILOGIA-PERIPLO-GUS- 
TAVO CARMONA-OSVALDO 
PEREZ - Sala San Antonio - In¬ 
dependence 4000 - 22 hs. 

IXION - Teatro Del Plata - Cerrito 
228 - 22 hs. 

TRIGEMINO-LA BANDA RUDI- 
MENTARIA-DESEOS DE MER- 
LIN-A. LUCAS-DESANGRAN- 
TE y otros - Calle Pacifico Ro¬ 
driguez 960 (a 5 cuadras de Esta- 
ci6n Chilabert) A beneficio de 
ENET Alemania de Villa Ballester 

- Entrada $ 3.000.- 

19/9 BILL EVANS - Teatro Ope- 

21/9 INSTINTO DE VIDA - 
PASCUAL SPINELLI - DESAN- 
GRANTE - RAUL SAAVEDRA - 
Banco Hipotecario (Carlos Pelle¬ 
grini frente al Teatro Colon) - 21 
hs. - ENTRADA LIBRE 
23/9 AMAPOLA DEL SUR - 
CUARTO DECANATO - PAS¬ 
CUAL SPINELLI - RAUL SAA- 
VEDRA-SUENOS DEL PARQUE 

- DESANGRANTE - C.E.M.E.F. 
(Anfiteatro) 9 de Julio y Avda. 
Marquez (a 10 cuadras de Estacion 
J.L. Suarez) - 16 hs. Entrada S 
3.000.- 

LA FUENTE - Teatro de la Cova - 
Avda. del Libertador 13.900 Mar¬ 
tinez-21,30 hs. 

A1LYBIS - Cafe Tortoni - Avda. 
de Mayo 829 - 21,30 hs. 

24/9 LARRY CORYELL CON 
MEDEROS - Teatro El Nacional - 
Corrientes 960 - 20,30 y 23,00 hs. 
30/9 LEVIATHAN y ANTE 
DIEM - Cafe Tortoni - Av. de Ma¬ 
yo 829. 


FONTOVA 

en 

MUSIC UP 
5 DE SEPTIEMBRE 1979 
CORRIENTES Y CALLAO 
$ 4.000 




—ALQUILER DE EQUIPOS DE AUDIO- 
PACSON-PIONEER- MARANTZ-PHASE LINEAR 
Mezcladores, Baffles, Columnas 
Equipos, Bandejas, Consolas, 

Luces, Consolar TEAC 6 y 8 canales 
Equipos de voces, M&quinas de humo 
DISCOS IMPORTADOS - 


CABILDO 2010 Local 28 781-6921 
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vor en el grupo Encuentros 

Los jueves a las 22 hs. y los sabados despues 
dc ntedianoche. el reducido local de Elodia se 
expandc con la musica del grupo Encuentros. 
agrupacion dedicada al jazz-rock y que vienc 
realizando una importante tarea en el horizonte 
cordobes. 

Integrado por Alfredo "Pichon" Bustos 
(saxos tenor y soprano), Mingui Ingaramo 
(guitarra electrical, Juan Carlos Ingaramo 
(teclados), Pelusa Navarro (teclados). ".Negro" 
Loyola (bajo electrico) y "Bebe" Caniza 
(bateria), Encuentros esta planteado. justamen- 
te, como el cncuentro entre dos generaciones 
jazzisticas cordobesas, ya que sus miembros 
provienen de diferentes momemos de la musica 
local. 

La experiencia en Elodia esta cobrando im¬ 
portance progresivamente en un medio musical 
enpobrecido, y la propuesta de Encuentros 
tiene favorable acogida en el publico. Es de 
notar que ese publico esta integrado por (tam- 
bien) dos generaciones. hecho por demas 
significativo. 

El repertorio del grupo navega entre el jazz 
tradicional y jazz-rock, incluvendo temas de 
Stanley Turrentine, George Benson, Chick 
Corea, Joseph Zawinul y propios de algunos 
miembros del conjunto. en este sentido. los 
aportes creativos provienen del sector "nuevo" 
del grupo, que integran Mingui y Juan Carlos 
Ingaramo, y Pelusa Navarro. 

Otro elemento para destacar es el instrumen¬ 
tal con que cuenta « grupo, sin duda el mejor 


equipado en el medio cordobes. Este factor es 
una carta favorable a Encuentros, y que el con- 
junto hace valer con seriedad. Tal vez el unico 
punto en contra que exhibe el grupo es una ex- 
cesiva preocupacion formal en la intcr- 
pretacion, que atenta contra el caior y la 
comunicacidn. 

Por el otro lado, puede anotarse que la ex¬ 
periencia semanai continua de contacto con el 
publico es un elemento que tiende a disipar esa 
excesiva formalidad musical. Cabe tambien 
seftalar que la frialdad no se origin: 
espontaneamente, sino de un trabajo de en- 
samble muy cuidado, cuya rigurosidad se puede 
valorar en el resultado sonoro. 

Se subrayan los desempenos del saxofonista 
Bustos, del tedadista Pelusa Navarro y de 
baterista Caniza, siendo este ultimo un musico 
que trasluce un swing como mas cercano al jazz 
tradicional que al contemporaneo. Igualmente. 
el resto de team se muestra a la altura de una 
tarea seria y de trascendencia. El grupo En¬ 
cuentros realizo el ano pasado una experiencia 
recordable con el bandoneonista Dino Saluzzi. 
figura muy ligada a Cordoba afectiva y 
musicalmente. 

El local de Elodia. por su parte, a pesar de 
su reducido ambito, se convierte en un centro 
fundamental del movimiento musical de Cor¬ 
doba. 

Gabriel Abalos 


TUCUMAN 


Este mes no hubo demasiadas cos„*. El 
Grupo Vocal Tucuman hizo su primer recital 


en la sala Caviglia el 20 de julio. Es un quimeto 
integrado por Marili Bullion, Patricia Par- 
pagnoli, Cuni Dimani, Juan Quintero y Ricar¬ 
do Sbrocco. Aunque a mi este tipo de inter- 
pretaciones puramente vocales no me fascina 
demasiado. puedo decir que el grupo hizo cosas 
interesantes y sono muy pulcro y afinado, aun 
cuando le falto I'uerza. De las cosas que mas 
me gustaron nontbro a "Mignone”, de 
Gosteley, una bellisima cancion franccsa 
barroca que el grupo canto maravillosamente; 
una I'uga de Bach; "Eons ego blue", de 
Dorrough, un blues estrafiisimo y con muchas 
disonancias: “Saudades de Bahia", samba de 
Caymmi, en la que se iucio la voz de Marili 
Bullion, y un poema de Tai Ku Tu musicaliza- 
do por Sbrocco con muy buen gusto. Algunas 
cosas sonaron muy "Buenos Aires 8", un 
peligro que todo grupo de este tipo deberia 
evitar, pcro por lo demas todo estuvo muy bien 
y a la genie le gusto mucho. Hasta hubo humor 
en escena, algo que los grupos locales de rock 
no tienen y deberian poner en practica de vez 
en cuando. 

El recital de blues que se estaba organizando 
quedo. -oh. novedad-, en la nada, por asumos 
puramente neuroticos y de relaciones humanas. 
Pero era una hermosa idea. 

El grupo Redd ensaya intensamente con 
miras a uno, o varios, recital/es en septiembre, 
en el cual se presenta como incierta la inclusion 
del tecladista Mondino y como segura -y 
plausible-, la del batero Marco Pusineri, de 
Trigemino, un valor del sur que nos deslumbro 

El grupo Saga, cuyo ultimo recital fue en 
1978, tambien ensaya I'uriosamente para su 
recital en septiembre. La formacion es esta; 
Victor Molina (guit., bajo), Arturo Aguirre 
(Guit. elec.), Luis Corvalan (guit. acust. y elec., 


(De izq. a der.) 
"Pichbn" Bustos, 
Mingui Ingaramo, 
Juan Carios Ingaramo, 
Pelusa Navarro, 
"Negro" Loyola y 
Bebe Caniza: 
El grupo cordobes 
"Encuenlros' 
y la expreston 
del jazz rock. 
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y flautas), y Patricia Salazar (guil. acust. y per¬ 
cusion), y todos en voces. La cosa se pone linda 
pa' septiembre parece... 

Ultimo momento: El grupo Circunstancias, 
comentado en el numero anterior, abandonara 

• la Ibrmaciori de duo para trabajar como cuar- 
teto, ya sea acustico o electrico. Van a presen- 
larse dos dias seguidos en la sala de la Fun- 

• dacion del Banco Empresario (cedida a la Uni- 
versidad Nacional de Tucuman para una tent- 

.porada de espectaculos), a fines de septiembre. 
Ademas, se proponen hacer una gira con Redd 
por Salta. Jujuy, Catamarca, Rosario y Cor¬ 
doba a fines de noviembre. 

Patricia Salazar 


SAN JUAN 


Comencemos con el resumen de las ac- 
tividades del mes de julio. Paso por San Juan el 
quinteto aleman de Manfred Schoof y pudimos 
escuchar el llamado “Nuevo Jazz Europeo". 
Consignemos tambien el recital que el grupo 
Astral brindo en el Saldn Cultural Sarmiento; 
muchos ensayos y trabajos de preparation que 
no les alcanzo para superar lo ya mostrado en 
otras oportunidades. Terminemos con julio 
destacando la aparieion de un nuevo programa 
de rock por Radio Nacional los sabados a las 
18 hs. GIRA MAGICA Y MISTERIOSA, 
conducido por Hugo Sanlamaria. (OPUS- 
ROCK finalizo su ciclo). 

Agosto, por su parte, se initio con el recital 
del solista Mario Robledo en la nueva sala del 
Cine-Studio interpretando sus poemas con 
musica. El 12 Totem realizo su segunda presen¬ 



tation del afto y nuevamente el Salon Cultural 
Sarmiento albergo a Gustavo Carrizo guitarra y 
voz; Ricardo Podesta, bajo; y Luis Hernandez, 
bateria y voz. Musicalmente este grupo tuvo 
caracteristicas similares a las del recital an¬ 
terior, realizado el 6 de mayo pasado, per- 
mitiendo escuchar lemas de esuuctura simple 
que tienen el rock como leit-motiv. Pero esta 
vez reforzaron su mensaje utilizando una 
llamativa escenografia (cuatro candelabros para 
funerales) transformada por momentos en 
violenta (al finalizar el tema "La riqueza de 
Pedro" cay6 al escenario un muiieco ahor- 
cado). En total hicieron veintitres temas 
divididos en dos partes, “Nuestros Totems", 
“El dia de una profesional" (mujer de dudosa 
reputation), “Travolatria”, “Tres Tachosde 
Basura”, “Pasion y muerte de Jose Mariano" 


(un chico cheto segun ellos), “Ha muerto un 
perro" y “Orgia del rock and roll", entre 
otros. Un publico adolescente, en su mayoria, 
siguio las distintas alternativas del recital iden- 
tificapdose con la propuesta del grupo de 
acuerdO con la ovation final. 

En la presentacion de Totem se encontraba 
gente del grupo mendonico Leyenda quienes in- 
tentan un intercambio con grupos de la zona 

Debemos destacar, finalmente, el proyecto de 
realizar el 23 de setiembre un gran festival con 
grupos de San Juan y, si es posible, de otras 
provincias. Este se llevaria a cabo en el An- 
fiteatro del Parque de Mayo y la entrada seria 
libre. Bien, hasta la proxima y gracias. 

Eduardo Aslorga 


MISIONES 


Desde Posadas nos llegaron buenas nuevas: 
un grupo de unos 15 jovencs repletos de 
energias consolido desde el mes de marzo un 
grupo creativo “Clave de Hoy", que esta 
sacudiendo la modorra de su ciudad. 

Alfredo Schiavone, uno de sus propulsores, 
de paso por Buenos Aires, se llego a nuestra 
redaccion para informarnos de todo lo que 
estan realizando, y de sus proyectos futuros. 
Las actividades dentro de la musica progresiva 
abarcan desde el folklore hasta el blues y el 
rock, con distintas formaciones en las cuales 
van rotando sus integrantes. Tambien realizan 
exposiciones de plastica, fotografia, y tienen en 
marcha una revista que saldra a la calle 
aproximadamente en un mes mas. 

Toda su production es encarada en forma 
totalmente independiente. “Queremos hacer 
algo parecido a lo que realiza M.I.A. en 
Buenos Aires”. Ya presentaron dos recitales en 
la Sala Maruja Ledesma, a cada uno de los 
cuales asistieron unas 400 personas (cifra mas 
que importante para esos pagos). 

Los que quieran conectarse con ellos pueden 
hacerlo a nombre de Alfredo Schiavone, Barrie 
General Lavalle, Casa 26 (3300), Posadas. 


ROSARIO 


Recital de Tierra de Nadie en el Teatro La 
Comedia, con bastante afluencia de publico. El 
grupo esta formado por Diego iPascualis 
(bateria). Pablo Pascualis (guitarras), Juan 
Carlos Maseti (Bajo), Hugo Matri (guitarra 
ritmica). Presentaron la obra “La Isla del 
Capitan Nemo”, compuesta por P. Pascualis y 
el guitarrista Pereyra. Esta dividida en cuatro 
movimientos pudiendo alcanzar picos muy 
altos, de mucho vuelo. Hubo una section de 
vientos en la que se destaco Sanata, un saxofo- 
nista que se toca todo, muy aplaudido por el 
publico. Y una seccion de cuerdas con cuatro 
violines y un cello. El ensamble entre el grupo y 
la mini-orquesta fue muy bueno. Hugo algunos 
desajustes en las voces y un poco de desafina- 
cion en los violines. Impresionante la actuation 
de Diego en la bateria, y el virtuosismo de 
Pablo en la guitarra. Hugo y Juan Carlos 
correctos en lo suyo. El publico salio contento. 

En el teatro Fundacion Astengo se realizo un 
recital llamado “Afro-jazz” con la intervention 
de 17 musicos en escena. Asistio bastante gente 
teniendo en cuenta la escasa difusion que se le 
brindo a este espectaculo. Buena musica. 

En otro orden de cosas: se rectifica el anuncio 
aparecido en el Nro. pasado acerca de la 
separation de Tubular. Tubular no se separa. 
Sus integrantes estan en un receso, elaborando 


material y atendiendo algunas obligaciones 
(viajes, colimbas...), con miras a presentarse el 
aho que viene. Mil disculpas. 

Una triste noticia: se separa el grupo Irreal. 
Por el momento Juan Chianelli (teclados) esta 
armando y ensayando lemas con Juan Ricci 
(bajo), Juan "Pirana" Kegundes (flauta traver- 
sa y percusion), y Beto (guitarra y voz). Espera¬ 
ntos que la banda sea fructifera como lo fue 
Irreal. 

Despues de dos artos de tnactividad se esia 
volviendo a integrar el grupo Asgaard, for¬ 
mado por Eduardo Pcrsig (bajo), Jorge Peire 
(guitarra), Mario Gomez (bateria), Carlos 
Murias (guit. acustica. y voz), y este humiide 
servidor en piano electrico. Mientras tamo el 
grupo Graaf, integrado por los ntencionados 
Carlos Murias y Fito Paez en teclados. ademas 
de Fabian Gallardo en guit. acust. y voz, planea 
presentarse en octubre en Canada de Gomez, y 
grabar un cassette acompanados por Pajaro 
Gomez ‘(Mario) e n bateria y percusion. El 
grupo Pazamerica dara un recital en seplient- 
brc. 

Proxinta edition de "Todos Nosotros” 
(revista subterranea). 

Neolalia (agrupacion artisnea), se esta 
moviendo mucho. En el ambito musical 
preparan material para tocar el 21 de septiem¬ 
bre en Villa Constitution. En el ambito literario 
el "Sapo Lopez” aporta sus poesias e impresio- 
names cuentos. En plastica, estan recibiendo 
muchos dibujos y pequenas ariesanias de gente 
allegada. Neolalia es: Alejandro Vila, Carlos 
Rossi, Patricio y Carlos Pietro, Mario Gomez, 
German Risemberg, Ricardo Vilaseca, Marcelo 
Romano, el Sapo Lopez v Rodolfo Paez. 

Muchos saludos de toda la gente de Rosario, 
y ivarnos todavia! 

Fito Paez 


MAR DEL PLATA 


El sabado 11 de agosto se inauguro en esta 
jn local llamado "Mar del Plata Jazz & 
Rock", lugar donde hay un grupo estable, 
pudiendo los musicos presentes ;zapar a gusto 
hasta las tres de la ntaftana. Todo se ambienta 
con proyecciones, buena musica (muy buena 
sincronizacion a cargo de Adrian Juarez), y ex- 
celentes tragos. La cosa de ahora en mas fun- 
cionara los dontingos a partir de las 18 hs. en el 
conocido teatro Eureka (acondicionado), dc la 
calle Bolivar 2165. 

En otro orden de cosas: Energia Total es un 
grupo de rock integrado por los cordobeses 
Eduardo Tortolo (bateria y voz), y Ruben 
Angiolini (guitarra y voz), y el marplatensc 
Pablo Adobatti (bajo, guit. y voz): piensan 
tacer un recital en las primeros dias de sep- 
tiembre. Tambien para ese mes se anuncia la 
pelicula “California jam 2", y la presentacion 
lei gurpo capitalino Seru Giran. 

Ei grupo Que es un duo formado por 
Gustavo Bubbath (guitarras armonica y voz), y 
Eduardo Uiago (guitarra y voz). con base rii- 
mica que por cl momento no es permanente. 
La musica es una fusion de ritmos 
latinoamericanos con corricntes clasicas. Ac- 
tualmente sc preparan para dar un recital on cl 
tcairo Lido a fines dc Octubre. y estan 
geslionando luluras grabaciones. 

Chau, hasta la proxinta. 

Jorge Batlilana 
ULTIMO UOtSNTO!SASjJtUN: Confiraaao festival 
SOCK ZJ septiembre Anfiteatro del Parque de 
Mayo, MARIO ROBLEDO - ROBERTO GONZALEZ - VI 
CENTS AMAfiFIL - Crupee NA - 3 CHNACK -TOTEM 
LEYENDA - A3TSAL. ENTRADA GRATIS 










Coordinador general: Roberto Pettinato 


En nuestro numero inaugural detiamos que la musica 
es un lenguaje que tiene grandes similitudes con el 
lenguaje hablado. Tambien tiene diferencias, y en otra 
nota nos ocuparemos de ellas. Ahora nos interesa 
desarrollar nuestra ideas en relacidn con las similitudes, 
los parentescos, las semejanzas. 

La primera etapa del aprendizaje del habla se resuelve 
por imitacion repitiendo las mismas palabras que hemos 
ido acumulando auditivamente desde nuestro nacimiento. 
La segunda por invencion combinando sllabas de las 
palabras conocidas. La tercera etapa la realizamos cuan- 
do, logrado un caudal de informacidn basico, nos inter- 
namos en la improvisacion: capacidad de didlogar. 

La manera en que los humanos aprenden y trasmiten 
el lenguaje hablado merece ser estudiada en profundidad. 
Desde el vamos se presenta como una situacidn ideal del 
aprendizaje. No existen horarios para las “closes”. Si 
mo es lento o rapido le respetan el tempo (velocidad). 
Jamas a nadie de la familia se le ocurre “calificarnos”: 
ni ceros si nos equivocamos ni dieces si acertamos. Y 
cuando el domingo viene la tla o los abuelos y nos 
presentan a rendir el examen (“el nene dicemama”) les 
hacemos un corte de manga y no nos sacan “ni media 
palabra”. ;Es impresionante! ;Podemos negarnos a ren¬ 
dir examen y no nos pueden decir nadal, nadie se atreve 
(por nuestra edad) a obligarnos. Aprendizaje sin horario, 
sin competencia, sin “quien termind primero”, sin 
exdmenes, sin calificaciones, sin explicaciones que traben 
el hacer. 

Como tantos millones de seres humanos asl tambien 
aprendid a hablar Carolina (hija de Osvaldo, un baterista 
amigo). Y cuando tenia 1 ahos y 5 meses haci'a tiempo 
que ya decia, por imitacion, papa y mamd. Pero en su 
viaje hacia el habla, como tantos millones de seres 
humanos, inventaba. Entonces “pata” queria decir puer- 
ta, pero "aah bata pata” significaba: ”;que'hermosol”, 
y cuando decia “chacha” se referia a todo ser vivo (per¬ 
sona, animal, flor, etc.). Estas invenciones de Carolina 
fueron anotadas a pedido mio, por su madre (Pochi). 


Estas y otras mas sirvieron para mis investigaciones. 
Ahora Carolina tiene 2 ahos y medio y continua su 
alucinante viaje. El domingo estuvo de visita en casa, y 
su dominio del lenguaje era impresionante, emocionante. 
Sostuvimos una conversacion muy precisa. Y era asom- 
broso, de nuevo, sentir, como un ser humano, podia 
manejar una informacidn basica que le permitla dialogar: 
improvisor. 

Y es asombroso tambidn comprobar cdmo los 
llamados musicos “intuitivos” recorren estas mismas 
etapas, aunque lo hagan “inconcientemente”. Y si 
Carolina habla y el musico intuitivo toca, ipor que no 
pensar en un mdtodo pedagogico que s£ fundamente en 
estas tres etapas? 

... Y entonces, el primer contacto con el instrumento 
deberla realizarse reproduciendo (por imitacidn) la 
musica cotidiana, grabada en nuestra memoria auditiva, 
ya sean melodlas, f rases rltmicas, secuencias acdrdicas o 
bajos que apoyen esas secuencias. No deberla importar- 
nos tanto la “calidad” de la musica. Entonces, una 
Sonatina de Mozart y un jingle de T.V., para esta 
primera etapa, tendrlan la misma importancia. 

Y, simultdneamente, con estas primeras imitaciones 
surgiria la posibilidad de procesar toda esa informacidn e 
impulsar a que todos esos elementos musicales se com- 
binen de alguna manera personal, hasta lograr las 
primeras invenciones. Y no importana la “calidad” o la 
“originalidad” de esas invenciones. 

Y finalmente surgiria la necesidad de manejar 
creativamente ese caudal de informacidn para producir 
musica “instantanea”, para improvisor, para dialogar. 

En una de esas, leyendo este toco, te surge una 
pregunta i Y la lectura? iDdnde dejd el Donvi la lectura? 
iSe olvidd delpentagrama y las corcheas?... y en una de 
esas te dejo mi amigo, las respuesta: “flotando en el 
viento” Carolina,de 2 ahos y medio, por supuesto, no 
sabe escribir, ni leer... por ahora... pero /que bien habla! 

DONVI 
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Canto 


Prejuicio 

LA 

MALA 

VOZ 



80 VagHn df Cuda 


Fui el martes pasado, como 
habitualmente lo hago, a mi close 
de canto con Lucy Saborido, y 
como siempre lo hacemos, em- 
pezamos a charlar. El dia en cues- 
tion, le comenie acerca de la inex- 
presividad que encontraba en ge¬ 
neral en I os can tantes de 
educacidn clasica. (Aclaracion: 
Lucy es una progresiva profesora 
de canto); aunque, le dije: “pien- 
so que, segun la musica de la que 
se irate, una melodia cantada tec- 
nicamente perfecta puede llegar a 
ser sumamente expresiva”. 
‘ ‘No ’ ’, me dijo, * ‘jamas ’ ’. - 


creativos. El desarrollo practico de estas 
ideas esta en cada uno de nosotros. 

EJERCICIOS RESPIRATORIOS 


Para todos aquellos que cantan, pero 
que tienen problemas respiratorios o de 
cansancio, va una pequena ayuda; porque 
no olvidemos que el "scat" de los negros 
y las "palabras" gritadas de Robert Plant o 
Janis Joplin no son “pura" expresividad. 
Siempre es necesario aunque sea un 
conocimiento minimo como para no per- 
judicarse fisicamente. 

La correcta respiracion para cantar (o 
tocar un instrumento de viento) se basa en 
almacenar el aire en la parte baja de los 
pulmones, hinchando el vientre y con- 
trolando dicho aire con el diafragna. Nun- 
ca levantar los hombros ni el pecho. 


Segun el ambito cultural de donde se lo 
■nire, el estudio del canto es planteado 
■nuchas veces como barrera de la ex- 
qresividad. Y desde otro punto de vista, la 
ausencia de tecnica es juzgada despec- 
:ivamente. 

Todo aprendizaje presents diferentes y 
sucesivas etapas. .Partiendo de un canto 
pasicamente entonado, es fundamental 
concentrar energias para conseguir un 
canto expresivo; y es una vez adquirido 
este punto que debemos preocuparnos 
por lograr la tecnica necesaria. Pero no 
debemos sacar nunca de nuestra mira la 
idea de que, como en cualquier actividad 
artistica, lo decisivo es y sigue siendo la 
expresividad. 

Entonces, por que descalificar o 
descalificarse pensando que existe, por 
ejemplo, la llamada "mala voz". Recor- 
demos sin ir muy lejos a Bob Dylan; 
analizandolo ortodoxamente podemos 
decir que no tiene una tecnica demasiado 
desarrollada ni una voz “agradable". Pero 
de todos modos nos llega, y no solo por 
sus letras. 

La cuestidn es no olvidarse de esto, 
pero tampoco conformarse; porque 
algunos de los que estan leyendo estas 
ideas, sabran por experiencia propia, que 
muchas veces es la falta de una apropiada 
tecnica la que se nos convierte en una 
barrera. (Fallas al respirar o colocar la voz 
pueden producir afonia, disfonia, picazon, 
dolor, cansancio vocal, etc...) (ver 
recuadro) 

Hay una prueba (audiometria) que nos 
permite saber que capacidad de audicion 
tiene cada persona (hasta cuantos bajos y 
hasta cuantos agudos puede escuchar); y 
nadie podria decir que quien tenga menor 
capacidad audiometrica vaya a ser un mal 
musico; que quien tenga los dedos mas 
cortos vaya a ser peor pianista. De la 
misma manera podemos decir que la 
"mala voz" no existe como impedimento 
para que podamos cantar. Se trata de que 
podamos expresarnos con libertad, sin 
desmerecer nuestro aparato vocal (nor- 
malmente sano). 

Pensemos cada uno de nosotros a que 
le damos importance cuando afirmamos 
que un cantante nos gusta. Saquemosle 
su capacidad de expresidn y nos vamos a 
dar cuenta que sin ella nos quedamos sin 
argumentos, sin contenido. La musica de 
tecnica pura, es en definitiva, pura tecnica. 

En la nota del numero anterior dijimos 
que la desentonacion es un problems 
solucionable. Ahora tratamos un poco de 
destruir el mito de los “dotados con una 
buena voz" como unicos exponentes del 
arte del canto. 

Evidentemente, nuestro insistente men- 
saje tiende a que todos seamos seres 


La otra practica fundamental es la 
llamada vocalizacion, que es la colocacion 
de cada una de las vocales, aprendiendo a 
ubicar en su punto la mandfbula, la 
lengua, el velo del paladar y la laringe. 

Lo que nos va a ocupar en los ejercicios 
subsiguientes, es el aspecto respiratorio, 
puesto que en el ejercicio de la 
vocalizacion es imprescindible el control 
directo del profesor. 


EJERCICIOS 


1) Para reatizar acosiado, siempre con un 
peso sobre el vientre (una pequena bolsa de 
arena o un par de libros), para evitar levan¬ 
tar el pecho durante el ejercicio: 

a) Inspirar durante 4 tiempos (por la nariz y 
sin hacer rutdo, subiendo el vientre) 

b) Retener durante 4 tiempos (sintiendo la 
parte baja de los pulmones y el vientre hin- 
chados de aire) 

c) Expirar durante 4 t. (por la boca. con los 
labios en trompa y sin hacer ruido) sin tono. 

Se puede realizar parudo o sentado icon 
la espalda derecha) sin levantar los horn- 
bros. 

2) Para reatizar acosiado con un peso 
sobre el vientre: 

a) Inspirar durante 4 l. (por la nariz y sin 
hacer ruido, levantando el peso) 

b) Retener durante 4 t. (sintiendo el vientre 
hinchado v moviendo la cabeza hacia um¬ 
bos lados). 

c) Espirar durante 4 t. (por la boca, con los 
labios en trompa y haciendo ruido -F-, pura 
controlar la emision pareja del aire) con 

Se puede hacer parado o sentado, con la 
espalda derecha y sin levantar los hombros. 

3) Para reatizar acosiado, con un peso 
sobre el vientre: 

a) Inspirar durante 4 t. (por la nariz y sin 
hacer ruido, levantando el vientre) 

b) Retener durante 4 t. (sintiendo el vientre 
hinchado) 

c) Espirar todo el aire de golpe (enlrando el 
vientre con un movimiento brusco de dia- 
fragma) pedal de aire. 

Se puede realizar sentado o parado, con 
la espalda derecha pero relajada y sin levan¬ 
tar los hombros ni el pecho. 

Estos son ires de los ejercicios sobre los 
que se basan un sin numero mis de ellos, 
complicandose cada vez (relajacion en 
especial de cuello, espalda y lengua, 
movimientos diversos de cabeza y brazos, 

Escriban opinando si lo que aqui entrega- 
mos es de interes. Nos importa mucho. 

Liliana Vitalej 


Suplemento para music 










Sonido 



C uando un grupo mu¬ 
sical, emprende la pri- 
mera grabacion profesional, 
debe tener conocimientos ba- 
sicos de que es lo que les su- 
cedera dentro del estudio. 

L a experiencia del tbc- 
nico puede solucio- 
nar algunos de los problemas 
que se presenter! en las for¬ 
mas de tocar de los musicos, 
pero siempre es preferible te¬ 
ner resueltos los problemas 
antes de entrar a la sala. Se 
tendrb en cuenta que la gra- 
bacibn en nuestros dlas se 
hace en forma ordenada den¬ 
tro de un esquema que es 
norma internacional. 

S e graba primeramen- 
te el acompanamien- 
to, luego los arreglos; solos 
de instrumentos, coros, ins- 
trumentos de efectos, y final- 
mente la voz o las voces de 
los solistas. Todo esto es dis- 
tribuido por el tbcnico en dis- 
tintos canales para que al lie- 
gar el momento del ''pase" a 
dos canales estereos, se pue- 
dan balancear entre si a gusto 
del artista o del arreglador. 


Q e debe tener en cuenta 
iJ entonces, cuantos cana¬ 
les vamos a utilizar antes que 
llegue el momento de "poner" 
las voces. El aprovechamiento 
de los canales nos dara la opor- 
tunidad de hacer realzar con 
comodidad cada una de las 
partes que deseemos en el mo¬ 
mento exacto que lo pidamos. 

P ara estimar relativa- 
mente un tiempo co- 
rrecto de uso del estudio po- 
demos tener la referencia de 
una hora por tema. A este 
tiempo debemos agregar las 
horas de ‘'mezcla" a razbn de 
30 a 40 minutos por tema ter- 
minado. 

[j na de las inversiones 
L/ convenientes para el 
grupo es poseer una cinta de 
muy buena marca y de 
calidad profesional en la cual 
volcar las horas gastadas en 
la grabacion. Segiin la calidad 
de la misma, sera asi tambien 
la calidad de nuestro registro 
sonoro. Sucede algunas 
veces que al no calcular co- 
rrectamente el tiempo de gra- 


bacibn, el dinero dispuesto se 
agota en horas de sala y 
cuando llega el momento de 
hacer los pases todo el traba- 
jo va a un cassette o a un dis¬ 
co de acetato. La pbrdida es 
total ya que estos dos ele- 
mentos solamente sirven para 
mostrar en los clubes o a los 
representantes un retrato 
destehido del conjunto y su 
labor profesional. 

l disco de “acetato" 
r, es un circuio de metal 
bafiado en un matrial plastico 
en el cual, por medio de una 
pua caliente, se graba. el sur- 
co que contiene el sonido, es 
de una apariencia similar al 
disco y el sistema es la ver- 
sibn primitiva del moderno 
"corte" o grabacion del disco 
comercial. El resultado sono¬ 
ro es de una escasa calidad y 
de una muy corta duracibn u- 
til, siendo extremadamente 
delicado el barto que lo recu- 
bre que se dana con facilidad. 
Es utilizado por las agencias 
de'publicidad para sus cam- 
pahas radiates en los que gra- 
ban los “jingles" de los pro¬ 
duces de sus clientes. La u- 


nica ventaja que tienen estos 
"discos" es que con un equi- 
po corriente se los pueden es- 
cuchar sin problemas facili- 
tando la tarea de “muestreo", 
pero nunca pueden ser 
depositaries del sonido defi¬ 
nitive ni en calidad de archi- 
vo, ya que la copia de los mis- 
mos se hace cada vez mas 
deficiente. Por el contrario, en 
la utilizacion de la cinta nos 
llevamos el sonido y la cali¬ 
dad del estudio en donde hici- 
mos el registro. De la misma 
podemos hacer las copias 
que necesitemos en el mo¬ 
mento que nos sea util sin 
perder -pasado el tiempo que 
sea- la calidad original. 
r?n la nota anterior re- 
J-j solvimos cubles son 
los equipos que nos conviene 
llevar al estudio. En esta tra- 
taremos de orientarlos en el 
desarrollo del ensayo para la 
misma grabacion. 

C 1 1 baterista -general- 
JOj mente- tiene una sala 
especialmente tratada aciisti- 
camente que lo separa de los 
demas integrantes impidien- 
dole escuchar a sus compa- 
fieros directamente. La infor- 
macibn sonora le llega por 
medio de auriculares, las pa- 
redes provistas de vidrios do- 
bles le dejan ver a los demas 
integrantes. Este aislamiento 
permite al tbcnico controlar 
perfectamente un instrumen- 
to tan diffcil de grabar por su 
alto volumen, sin que interfie- 
ra con los demas elementos 
de la orquesta. 

S i a esto sumamos 
que el baterista NO 
tendra referencia de la voz al 
tocar el tema, se vera lo im- 
portante que es tener un en¬ 
sayo previo exhaustivo y aten- 
to. 

-pi I problema de los de- 
Ej mbs elementos sera 
menor puesto que ellos se en- 
contraran juntos en una mis¬ 
ma sala, pero de todas formas 
es conveniente que se ensaye 
sin la voz de guia. El ejercicio 
de este sistema les permitira 
una interpretacion mas ajus- 
tada y “limpia" del tema. 

S i llevamos planeados 
de antemano los 
agregados que se desean ha¬ 
cer, el tecnico al distribuir los 
canales dejara, seguramente, 
un canal para la guitarra solis- 
ta, y esto le permitira, al llegar 
el momento de hacer su par¬ 
te, grabarla y corregirla las ve¬ 
ces necesarias sin modificar 
la "base", quedando como 
definitivo el solo que mas le 
guste o que refleje especta- 
cularmente las condiciones 
delintbrprete. 

pn la proxima nota ve- 
H remos en mas detalle 
el desarrollo de una graba- 
cibn paso a paso. 

Jorge Tagliani 
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